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Oz

Ahmed Sevki (1868-1932), unutulmaz kasideleriyle
modern Arap siirinin Emiru’s-Su‘ard’s1 (Sairlerin Emiri)
olarak adlandirilmistir. Arap edebi gelenegine kazandirdigi
lirik siirleriyle taninmig olan Sevki, modern Misir
edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden ve dramatistlerinden
biridir. Uslubunu ve bigimini gelistirerek manzum tiyatro
alanina biiyiik katki saglamistir. Bu nedenle Arap
edebiyatinda manzum tiyatronun babasi olarak kabul
edilmistir. Sevki’nin tarihi dramasi olan Emiretu’I-Endelus
(Endulus Prensesi-1932), mensur olarak yazdigi tek tiyatro
eseridir. Konusunu Islam tarihinden almistir. Sair olan
Melik el-Mu‘temid b. ‘Abbad’in hiiziinlii saltanat
donemiyle ilgilidir. Endiiliis’ii anlatan sanatsal 6rneklerden
biri olan Emiretu’l-Endelus tiyatrosu, Endillis meselesini
ve onun maruz kaldig: isgali ele alarak Sevki’nin diger
tiyatrolar1 gibi okuyucusuna dokunan duygusal bir mesaj
tasimaktadir. Bu c¢alismada, Ahmet Sevki’nin tiyatro
anlayigiin 15181 altinda Emiretu’l-Endelus tiyatrosunun
dramatik yapisinin incelenmesi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Sevki, Emiretu’l-Endelus,
Avrap tiyatrosu, manzum tiyatro, Emiru’s-Su‘ara’, dramatik
inceleme.

Abstract

Ahmad Shawgqi (1868-1932) has been called the Amir al-
Shu ‘ara’ (Prince of Poets) of modern Arabic poetry with his
memorable gasidas. Shawqi, who is known for his lyrical
poems that he brought to the Arab literary tradition, is one
of the leading poets and dramatists of modern Egyptian
literature. He made a great contribution to the field of poetic
theater by developing its style and form. For this reason, he
has been accepted as the father of verse theater in Arabic
literature. Shawqi’s historical drama, Amirat al-Andalus
(Princess of Andalusia-1932), is the only theatrical work he
wrote in prose. It takes its subject from the history of Islam.
Keywords: Ahmad Shawgi, Amirat al-Andalus, Arab
theater, verse drama, Amir al-Shu‘ard’, dramatic analysis.
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Extended Abstract

Famous Egyptian poet and dramatist Ahmad Shawgi was called Amir al-
Shu ‘ara’ because of his talent and unique literary works written over the course of
more than forty years of his life. Shawqi directly affected every field of poetry; art,
linguistic, cultural and cognitive aspects, and even national consciousness with his
innovative role. In addition to his special interest in theater, Shawqi also is interested
in musical art. He is one of the greatest poets of Arabic literature among neoclassical
poets. With his contributions, Arabic literature took on this poetic color in the
modern period. Ahmad Shawqi is also the pioneer of Arabic verse theater. Many of
the litterateurs such as Aziz Abaza, Ali Ahmad Bakatheer, Abdurrahman al-
Shargawi, Salah Abdel-Sabour followed Ahmad Shawgqi’s path.

Amirat Al-Andalus theater is the only prose theater that Ahmad Shawqi started to
write while he was in exile in Andalusia and completed in the last period of his life.
The name of the play clearly shows that it is taken from the historical events related
to the end of the Muliku’t-Tawa'if Period. This theatre is based on al-Makkari’s
work called Nafh at-Tib min Ghusni’l-Andalus ar-Ratib as a historical frame story,
however, the author was not content with these sad historical events that ended with
the destruction of Muliiku’t-Tava 'if in Isbiliye and fused the fictional story he woven
around the love of al-Mu‘temid’s daughter Buseyne and the heroic Arab youth
Hassn with this historical event. Al-Mu‘temid was sent to Agmat as a prisoner after
Ibn Tashfin, the ruler of the Murabits, had dominated Andalusia. This love story
resulted in the marriage of Buseyne and Hassiin in Agmat where al-Mu‘temid was
in prison. Ahmad Shawqi adhered to the reality of historical events in general in the
theater of Amirat al-Andalus. He has blended Agmat and Isbiliye, sad reality and
romantic fiction in the light of his theatrical knowledge and experiences. The conflict
in the play takes place between al-Mu‘temid b. ‘Abbad, Yusuf b. Tashfin -the
commander of the Murabits- and King of Castile VVI. Alfonso. In addition, there is a
conflict between the rejection of polygamy and the social traditions that allow
polygamy. The author, presented the events of this play which took place in the
Muliku’t-Tava’if Period in a way that shows the many conflicts, injustices and
intrigues that took place during that period and the excessive extravagance of the
rulers of that period. The work, which was published after Shawqi’s death in 1932,
consists of five acts. There are three scenes in acts I. and V.

Amirat al-Andalus theater, although the plot is too complicated, is very
interesting and at the same time resembles a historical novel more than a drama both
with a large amount of material put into it and its presentation. The historical
background is partly a matter of reality and partly of legend. As for the social aspect,
the author has tried to reveal the temperament and appearance of Andalusian life in
order to attract the attention of readers through it. The prose of the play is sweet and
often assonance. These stylistic and linguistic features probably prevented Shawqi’s
theaters from being staged frequently in Egypt. Because the people generally
preferred colloquial melodramas. The style of Ahmad Shawgi on the other hand is
quite classical, but the ideas and the life expressed dramatically in his plays are new.
In this regard, Shawgqi has influenced the poets and playwrights of modern Egypt,
even those who are striving to find newer models of expression.
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Andalusia is one of the most important motifs in modern Arabic literature. The
process of writing Andalusia includes a dynamic of memory, vision and expectation
that determines the form of the text and conveys its eye-opening messages. As a
mythological discourse, Andalusia has come to life again in literary genres in the
style of story, novel and theater by using the forms and possibilities of modern
Arabic literature. Amirat al-Andalus theater is also one of the most recognizable
examples of this. As fact and fiction play with each other historical facts dialogue
with mythical ideals and the occasional distortion, exaggeration or misinterpretation
of what might be considered literary history can produce multiple meanings for a
literary text. Because the ingenious ways of remembering Andalusia and the ideas
inculcated by the text best reveal to us the thought of the contemporary Arab writer.

This study examines the connections between the temporal and spatial meanings
of Andalusia and how their historical, romantic and social realist aspects are handled
in the theater of Amirat al-Andalus in the light of Ahmad Shawqi’s understanding of
theatre. In this play, the author makes the reader feel that writing Andalusia requires
more than nostalgia for a glorious past and although it contains mythical and
accidental elements due to its theatrical fiction, the author draws attention to the
mistakes made at that time by the historical event from which the frame story was
inspired.

As a result, we can say that Ahmad Shawqi, who succeeded in depicting
Andalusia in an artistic way and discovering its lost world not only with his poems
but also with the Amirat al-Andalus theater he wrote in the last years of his life, will
continue to be the timeless Amir al-Shu ‘ard’ of every era and its litterateur.
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GIRIS

Ahmed Sevki, 1868’de Kahire’de Hidiv sarayina bagli varlikli bir ailede
dogmustur. Hidiv Ismail’in saraymnda calisan anneannesi onu besikten itibaren
himayesine almigtir. Dort yagindayken, Seyyide Zeyneb semtindeki es-Seyh Salih’in
KiittAbi’na gitmis ve orada Kur’an-1 Kerim’in bir kismim ezberlemistir. Ik ve
ortaokula giderken halkla ve halk yasamiyla kaynasma firsati yakalamis ancak bu
kaynagma kisa siireli olup okuldan sonra tekrar saraydaki hayatina geri donmiistiir.
Ortadgrenimini tamamladiktan sonra 1885 yilinda babasi onu, hukuk tahsili yapmasi
i¢in hukuk fakiiltesine yazdirmugtir. Iki y1l sonra hukuk fakiiltesini terk ederek
terciime boliimiine girmistir. Bu okulda, Arapca 6gretmeni Seyh Muhammed el-
Besylini ile tanigmasiyla birlikte dilinden siir pinart figkirmaya baglamistir.
Sevki’nin bu siir tutkusu 6gretmeninin ¢ok hosuna gitmis ve dgrencisini bu yonde
tesvik etmistir. Fransizcay: iyi derecede Ogrenerek terciime boliimiinden mezun
olunca Hidiv Tevfik onu saraya atamis, sonra hukuk ve edebiyat tahsilini
tamamlamast i¢in 1887 yilinda Fransa’daki Montpellier Universitesine géndermistir.
Sevki, orada bulundugu siire zarfinda Fransa’y1 dolasmis, Londra’y1 ziyaret etmis;
Paris’te kaldig: siire boyunca Fransiz tiyatrolarmi izlemis ve Fransiz edebiyatina
yakin ilgi gostermistir. Victor Hugo, La Fontaine, Lamartine, Arthur Rimbaud, Paul
Verlaine ve Charles Baudelaire gibi iinlii Fransiz sairlerini okumustur. Racine,
Corneille, Moliére ve Shakespeare’in etkisinde kalmustir. 1890’da  siir
koleksiyonunun ilk bélimi olan eg-Sevkiyydt 1 gikarmigtir. 1914°te 1. Diinya Savasi
¢iktiktan sonra Ingilizler tarafindan ailesiyle birlikte Endiiliis’e siirgiine gonderilmis
ve 1920°de Misir’a geri donmiistiir. Bu donemden sonra daha 6zgiirce hareket ettigi
edebi hayatinin ikinci devresi baglamistir. Nazmettigi siirler ve halkin iginde
olusturdugu vatanseverlik ve siyaset anlayisi ile Sevki, Araplar arasinda énemli bir
yer edinmigtir. 1927 yilinda sadece Misir’dan degil, tiim Arap iilkelerinden katilan
Arap sairleri ve edipleri tarafindan Kahire’de diizenlenen bir térende Ahmed
Sevki’ye, Emiru’s-Su‘ard’ (Sairlerin Emiri) unvani verilerek sairlik dehasi
taglandirilmustir. *

14 Ekim 1932 yilinda altmis dort yasinda vefat eden Ahmed Sevki; entelektiieller,
edebiyatcilar ve halk tarafindan sevgi ve takdir géren bir sair ve edip olmustur. Arap
edebiyatina 6liimsiiz bir siirsel miras birakmasmim yam sira hayatinin son dort

! Ahmed Sevki’nin hayati ve edebi kisiligi hakkinda bilgi igin bkz. Carl Brockelman, Geschicte Der
Arabischen Literatur, Vol. 3, Dritter Supplementband, Leiden: E. J. Brill, 1942, s. 21-49; Sevki Dayf,
el-Edebu’l- ‘Arabiyyu’l-Mu ‘dswr fi Misr, 10. bs., Kahire: Daru’l-Ma‘arif, 1992, s. 110-120; Ahmed
Kabbis, Tdrihu’s-Si ‘ri’l-‘Arabiyyi’l-Hadis, Beyrut: Daru’l-Cil, 1971, s. 74-85; Muhammed Menddr,
‘Abdul‘aziz ed-Dus(ki, Edib Muruvve, 4 ‘ldmu’s-Si ri’l- Arabiyyi’l-Hadis (Ahmed Sevki, Ahmed Zeki
Ebit Sadi, Bisdre el-H0r?), haz. iliyA Havi, Ahmed Sevki maddesinin yazari: Muhammed Mendir,
Beyrut: el-Mektebetu’t-Ticari 1i’t-Tibd‘a ve’n-Nesr ve’t-Tevzi‘, 1. bs., 1970, s. 35-134; Hanna el-
Fahari, el-Cémi‘ fi Tdrthi’l-Edebi’l- ‘Arabi (el-Edebu’l-Hadis), Beyrut: Dér Cil, Il. bs., 1995, s. 435-
461; Yusuf Uralgiray, “Ahmed Sevki”, Dogu Dilleri Dergisi, 1/4 (1970), s. 213-260; Hiiseyin Yazici,
“Misirlt Bir Arap Sairi Ahmed Sevki ve Siirlerinde Sultan II. Abdulhamid”, flmi Arastrmalar, 4
(1997), s. 179-192.
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yilinda (1928-1932) manzum tiyatro yazmaya yoOnelerek Arap edebiyatinda bu
alanin Onciisii olmustur.

XX. ylizy1l Arap edebiyatinin en 6nemli isimlerinden biri olarak kabul edilen
Ahmed Sevki, Modern Misir edebi hareketine Onciiliikk eden en iinlii sairlerden ve
oyun yazarlarindan biri olmustur. Sekiz tiyatro eseri yazan Sevki’nin manzum tiyatro
eserlerinden olan Masra * Kilyiibdtra (1929), Mecninu Leyla (1931), Kambiz (1931),
‘Antara (1932) ve Ali Bek el-Kebir’in (1932) konular1 eski Misir, Islam tarihi, Islam
oncesi Arap tarihi ve Osmanli Dénemi’ndeki Misir tarihinden; tek mensur tiyatrosu
olan Emiretu’l-Endelus’un (1932) konusu, Muliku’t-Tava’if Doénemi’nden
alinmistir. Son iki tiyatro eseri olan es-Sittu Huda (1890) ve el-Bahile (1907) ise
komedi tiiriindeki oyunlaridir.?

1. Ahmed Sevki’nin Tiyatro Anlayisi

Ahmed Sevki, Misir’da okumus ve daha sonra calismalarini Avrupa’da
tamamlamistir. Avrupa’nin yasam tarzi ve siirinden etkilenmistir. Her iki ortamin da
etkisi yasaminda ve siirinde belirginligini korumustur.® Bu yiizden Sevki’nin ilk siir
koleksiyonunun tanitiminda Muhammed Huseyn Heykel der ki:

“Sevki’nin siir koleksiyonunun par¢alarini incelediginizde kendinizi neredeyse
aralarinda hi¢hbir ilgi olmayan iki farkl adamin karsisinda hissedersiniz. Onlardan
biri gonlii imanla dolu inan¢h bir kisi, digeri ise hayatta umutlar: ve amaglari olan
diinyevi bir yasam adamidir. Ancak her ikisi de siirin doruklarina ulasan, dogustan
yetenekli bir sair ve her ikisi de Miswr’t kutsallastirma ve ibadet boyutunda seven bir
Misirlidir.”*

Ahmed Sevki Fransa’da okurken Fransiz tiyatrolarini, 6zellikle devlet tiyatrosu
olan Comédie Frangaise’i ziyaret etmis ve Racine, Corneille ve Moliére’in oyunlari
bagta olmak tizere o donemde sahnelenmeye devam eden hem trajedi hem de komedi
tiriindeki oyunlari izlemistir. Sevki, bu oyunlar taklit etme egiliminde olmustur.
Konularini antik Yunan ve Roma tarihinden ve efsanelerinden alan trajedi sairlerini
tanmustir. Onlar bu tarihi efsaneleri, milli kiiltiirleri olarak kabul etmislerdir.> Arap
siiri tarihindeki bu 1ssiz boslugu dolduran da Sevki olmustur. Hayatinin son bes
yilinda bir yandan saglik sorunlar1 yagarken bir yandan da bu siire zarfinda sekiz
oyun kaleme alarak manzum tiyatronun onciisii olmustur.

Sevki’nin tiyatrolari, onun Bati sanatini okumaya ilgi duydugunu agikca gosterir.
Klasik Fransiz ekoliine mensup pek cok yazari okudugu igin lirik siir zevki gibi
tiyatrolarinda da klasik tarzin tadi vardir. Ancak toplumsal ve beseri sorunlar1 tasvir

2 Dayf, el-Edebu’l- ‘Arabiyyu’l-Mu ‘dsir fi Misr, s. 80; Mahmd Hamid Sevket, el-Mesrahiyye fi Si‘r
Sevki, Kahire: Matba‘a el-Muktataf ve’l-Mukattam, 1947, s. 39; Yusuf Uralgiray, “Ahmed Sevki”, s.
248; Nada Yousuf Al-Rifai, “The Influence of Greco-Roman Literature on the Poetry of Ahmad
Shawqi”, Advances in Social Sciences Research Journal, 5/6 (2018), s. 358 ve 360.

3 Taha Huseyn, Taklid ve Tecdid, Kahire: Mu’essetu Hindavi, 2017, s. 48.

4 Nada Yousuf, “The Influence of Greco-Roman Literature on the Poetry of Ahmad Shawqi”, s. 361.

5 Mendar, ed-Dustki, Muruvve, A4 ‘ldmu’s-Si ‘ri’l- Arabiyyi’l-Hadis (Ahmed Sevki, Ahmed Zeki EbQ
Sadi, Bisdre el-Har1), s. 70.
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ettigi tiyatrolarinda klasik tiyatronun zaman, mekéan ve konu birligi seklindeki {i¢
birlik kuralima bagh kalmadigi gibi trajedinin i¢ine komediyi ekleyerek tiyatro
tirlerini birbirleriyle kaynastirmistir. Sevki Dayf’in ifadesiyle Ahmed Sevki’nin
biitiin tiyatrolari, bu Avrupa sanatint Misirlilastirmay1 basardigi ve modern Arap
tarihinde ilk kez bir Misir-Arap sanati olusturabildigi igin harika birer eser olarak
kabul edilmistir. Arap hafizasi gogunlukla siirsel bir hafiza oldugu i¢in, Sevki’nin
tiyatrolar1 Arap kamuoyunda begeni ve kabul gérmiistiir. Halk, pek ¢ok toplumsal
konuyu tarihsel bir tatla ele alan bu tiyatro bigimiyle olumlu etkilesim iginde
olmustur. Sevki, mensur olarak yazdigr “Emiretu’l-Endelus” disindaki oyunlarini
siirsel bir sablonla kaleme almustir. ®

Bati tiyatrosundan biiyiik dl¢lide etkilenenlerin en baginda, Fransa’da 6grenim
gbren ve daha sonra Ispanya’da siirgiin donemi yasayan Ahmed Sevki gelmektedir.
Sevki’den sonra onu lider olarak kabul eden Aziz Abaza, ardindan Ali Ahmed
Békesir, el-Hallac’in trajedisini yazan Salah Abdussabiir ve daha bir¢ok oyun yazari
ortaya c¢ikmistir. Ancak manzum tiyatrodan, Ozellikle Shakespeare ve Racine
tiyatrosundan etkilenen en iinlii isim Ahmed Sevki’dir.’

Sevki; giiglii bir yetenek, deha ve oliimsiizlik diizeyine ulasmis bir sair ve
yazardir. Oykii, roman ve tiyatro gibi siirin de benzersiz olabilecegini edebi
yasamiyla kanitlamigtir. Manzum tiyatrolarinda Shakespeare, Racine ve Victor
Hugo gibi biiyiik yazarlara ayak uydurmus ve ondan Once higbir Arap sairinin
dolduramadig1 bu boslugu doldurmustur. Sevki, eski dinlere Islami karakter katarak
ve eski ¢caglardan beri dinlerin savundugu tek tanricilik inancini 6ne ¢ikararak kadim
ile moderni birlestirmeyi bagarmistir. Bu egilim onun manzum tiyatrolarma da
hakim olmustur.®

Yazar, Ispanya’dayken Ispanyolcayr 6grenmis; zamamm tarih Kitaplarin,
ozellikle Endiiliis tarihini okuyarak gecirmistir. Arap edebiyatinin ana kaynaklarimi
dikkatlice okumus; Isbiliye (Sevilla), Kurtuba (Cordoba) ve Girnata’da (Granada)
Miisliimanlarin tarihi eserlerini ziyaret etmistir. Bu okumalar ve geziler, Sevki’nin
yirmi dort siirden olusan “Duvelu’l- Arab ve ‘Uzemd'u’l-Islam” adli divanini
kaleme almasiyla sonuglanmistir.®

Sevki, farkli bir manzum tiyatro formu elde etmek icin baslangicta tarihten ve
onun efsanevi evrelerinden esinlenmis; ayni zamanda tabiattan, insan dogasindan,
Misir ve Arap ulusal mirasindan ilham almistir. Yazarm tiyatral tarzda lirizme olan
ilgisi, Misirli izleyicilere bu tarz1 ulastirma konusundaki istekliligi ile agiklanabilir.
Oyunlarinin lirik dogasi, igeriginde mitkemmel lirikler barindiran “Mecniinu Leyld”
ve “Masra‘ Kilyibatra” gibi oyunlarinin degerlerini azaltmadigi gibi tiyatral
zay1flik noktalar1 hakkinda ne sdylenirse sdylensin Sevki’nin basarisi, 6zellikle Arap

6 Dayf, el-Edebu’l- ‘Arabiyyu’l-Mu ‘dsir fi Misr, s. 80-82; Sevket, el-Mesrahiyye fi Si r Sevki, s. 36.

" Nada Yousuf, “The Influence of Greco-Roman Literature on the Poetry of Ahmad Shawqi”, s. 370.

8 Nada Yousuf, “The Influence of Greco-Roman Literature on the Poetry of Ahmad Shawqi”, s. 361.

9 Menddr, ed-Dustki, Muruvve, A4 ‘ldmu’s-Si ‘ri’l- Arabiyyi’l-Hadis (Ahmed Sevki, Ahmed Zeki Ebii
Sddi, Bisdre el-HOr1), s. 61; Nada Yousuf, “The Influence of Greco-Roman Literature on the Poetry of
Ahmad Shawqi”, s. 368.
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manzum tiyatrosunun o donemde takip edecegi baska bir 6rnek olmadigi igin
Oonemini ve degerini korumaya devam etmektedir. Tiyatrolarindaki dramatik
eksiklikler, Sevki’nin oyunlarinin siirsel ve lirik degerlerinden bir sey
kaybettirmedigi gibi onun siirini, manzum tiyatronun ayagi olmaktan
alikoyamamugtir. Lirik tiyatro, Sevki’nin lirik siiriyle zirveye ulagmis ve lirik onun
sanatinin odak noktasi olmustur. Bu sayede seyirciler iizerinde dnemli bir etki
birakmuigtir.

Sevki’nin kendi ifadesiyle:

“Shakespeare’in  Ingilizcede  oliimsiizlestirdigi  bu  sanati  Arapcada
oliimsiizlestirmeyi arzuladim. Ciinkii Arap siirinde — 6n yargili insanlarin
elestirilerinin aksine — nesirden sonra ezberlenmesi ve canlandwrilmast daha kolay,
seyirciler tzerinde daha gulclu bir etkiye sahip olan anlati tiyatrosuna yer olduguna
inantyorum.”

“Sair, anlatisal dramadaki gérevinin daha genis bir yelpazeye, daha uzun bir
omre ve daha fazla faydaya sahip oldugunu goriir, ¢iinkii tiyatral éykiiler, sahnede
minyatiir bir diinyadir.

Sevki’nin siir ¢evresindeki etkileyici zaferi ve Emiru’s-Su‘ard’ olmasi bazi
rakiplerini rahatsiz etmis; onun siirlerini elestiremeyenler, yeterince dramatik
olmadigimi belirterek manzum tiyatrolarini elestirmiglerdir. Ancak Sevki yiice
hedefine ulagsmak i¢in kaybedecek fazla zamaninin olmadigini hissedercesine birbiri
ardina baska oyunlar yazarak Arap edebiyatinda bu asamaya koprii olmayi ve
milkemmellige yonelmeyi arzulamistir. Bazi elestirmenlerin ve yazarlarin farkl
goriislerine ragmen Ahmed Sevki, tartismasiz manzum Arap tiyatrosunun
onciisiidiir. Tarihi olaylar1 belagatli bir duyarlilik ve akici bir dille resmetmistir. Bu
alandaki Usttinlik ve liderlik ona aittir.*

Taha Huseyn, Hafiz ve Sevki adli eserinde Ahmed Sevki’nin manzum tiyatro
yazma yetenegi hakkinda soyle soylemektedir: “Sevki, siiphesiz lirizmde
olaganiistiiydii. Tiyatroya gelince lirik yapiyla kalpleri eglendirdi ve etkiledi; fakat
hi¢chir seyi dramatize etmedi. Ciinkii dramatik sanat; geng¢lik, ¢calisma ve ¢ok okuma
gerektiren bir sanattir. Onun dramasi ruhtan yoksun resimlerdi. Buna ragmen
iclerinde bulunan harika lirizm nedeniyle insanlar tarafindan sevildi.”*?* Tiyatro
oyunlarinin ve izleyicilerin seviyesi yiikseldikge Ahmed Sevki’nin etki alani
genislemis ve daha popiiler olmustur. Daima edebi yenilenme c¢agrisinda bulunan
Sevki, tiyatro yazimma hemen gegememistir. Once sarki sézleri yazmaya yénelmis,
sonra eski lirik sanatinin geleneklerini tiyatroya uyarlamaya calismustir. Tiyatral
etkiyi yaratmada lirik siirin dinamiklerine giivendigi icin tiyatro eserlerinde siire
dayanmay1 birakmamistir. Her ne kadar bazi elestiriler alsa da oyunlarinin

10 Nada Yousuf, “The Influence of Greco-Roman Literature on the Poetry of Ahmad Shawqi”, s. 372-
373.
1Nada Yousuf, “The Influence of Greco-Roman Literature on the Poetry of Ahmad Shawgi”, s. 377-
378.
12Taha Huseyn, Hdfiz ve Sevki, Kahire: Mu’essesetu Hindavi 1i’t-Ta lim ve’s-Sekafe, 1933, s. 135-136.
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kapsaminda konularmin saglamlig, kisilestirmenin ve canlandirmanin kalitesi ve
diyalogu yonetme ustalig1 gibi yonlerden tiyatro sanatini gelistirmeyi bagarmigtir.™®

Tiyatrolarinin dramatik yapis1 konusunda yapilan elestirilerin birgoguna
katilmakla birlikte Sevki’nin basarisini Bat1 edebi standartlar1 1s181nda degerlendirip
onun miizikal zevk duygusunu gérmezden gelmek saire/yazara karsi haksizlik olur.
Ciinkii Arap siirini kadim kurallartyla drama gibi sofistike bir tiire uyarlamada
karsilastig1 giicliikleri géz Oniine aldigimizda bu alanda eser vermenin biiyiik bir
edebi ustalik gerektirdigine dikkat gekmek gerekir. Ozellikle de o dénemdeki drama
bilgisi ve deneyiminin heniiz gelisme asamasinda oldugunu dikkate alirsak, yazarin
dramatik duygusunu nispeten kisa siirede netlestirmesi onun igin zordu. Ayni
zamanda o donemde hitap ettigi okuyucw/izleyici kitlesinin ruh halini
diisiindiigiimiizde, Paris’te hukuk okurken dramatik sanat bilgisini gelistirmis ve
burada mevcut Fransiz dramasi hakkinda bilgi edinmek icin elinden geleni yapmis
bir yazar olmasina ragmen Sevki’nin, oyunlarmi geleneksel Arap siir anlayisiyla
yazmay1 se¢mesinin aksini de pek bekleyemezdik. Ciinkii oyunlarin1 dogrudan
dogruya Bati tarzinda yazmak gibi bu siirin eski kurallarimi ¢ignemeye yonelik
herhangi bir girisim, hayranlarinin ¢ogunlugunu gergekten kizdirirdi.

Ote yandan trajedilerinin hemen hemen tamammin milli olmas: ve Arap
tarihinden uyarlanmasi, onun ¢aligmasinin 6nemli yoniini olusturmaktadir. Sevki’yi
oyun yazarmin, oyununun Ogelerini hazir ve erisilebilir bulacagi tarihe ceken
yalnizca yaratici hayal giicii degildir. Bu, Shakespeare ve diger biiyiik oyun yazarlari
icin esit derecede gecgerli olabilecek bir elestiridir. Ancak Sevki’nin trajedi
kavramini, romantik trajedinin yumusak tiyatral anlami i¢inde degerlendirdigi
gercegi vardir. Burada Misir’daki Arap siirinin Sevki’yi etkilemis olabilecek
romantik bir asamadan gectigini hatirlamakta fayda var. Ote yandan Sevki’nin
Shakespeare’in oyunlariyla ilgilenmesinin nedeni yalnizca Shakespeare’in siiri
yiiziinden degil, ayn1 zamanda onun oyunlarinin olay orgiisii ve yapist hakkindaki
bilgisinden dolayidir. Elizabeth Dénemi’nin bllyik oyun yazarina olan bu asinalig
sayesinde, Elizabeth Donemi trajedisinin baz1 geleneklerini 6grenmistir.'4

2. Emiretu’l-Endelus Tiyatrosunun Tarihsel Arka Plam

Misirl iinlii sair ve yazar Ahmet Sevki, 1. Diinya Savagi Dénemi’nde Ispanya’da
siirgiinde kalmistir.*® Konularini; eski Misir, Islam tarihi, Islam dncesi Arap tarihi,
Osmanli Dénemi’ndeki Misir tarihinden ilham aldig1 manzum tiyatrolarii kaleme
aldiktan sonra tek mensur eseri olan Emiretu I-Endelus tiyatrosunu (1932) yazmustir.
Bu oyunda, Murabitlarin isgalinden nce Isbiliye’deki Beni ‘ Abbad’m son dénemini

13 Sevket, el-Mesrahiyye fi Si ‘r Sevki, s. 31.

14 Abdel-Hamid lbrahim Abdel-Hamid Shiha, “A Critical Study of Traditional Themes in Modern
Egyptian Drama”, Doktora Tezi, University of London, 1981/1982, s. 44-45.

15 1. Diinya Savasi ¢iktiginda, Istanbul’da bulunan Hidiv Abbas Hilmi Pasa Ingilizler tarafindan
azledilmis ve Ingiliz somiirgeciligine kars1 faaliyette bulunan milliyetciler siirgiine gonderilmistir.
Siirgiine gonderilenler arasinda Hidiv Abbas Hilmi Pasa taraftari olan Ahmed Sevki de bulunmaktadir.
1915 yilinda ispanya’ya siirgiine gonderilen Sevki, 1919 yili sonlarina kadar kaldigi Ispanya’da
Endiiliis Islaim medeniyetini, Arap ve Bati edebiyatimi derinlemesine inceleme firsati bulmustur.
Ramazan Sesen, “Ahmed Sevki”, DIA4, Istanbul: TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, 2 (1989), s. 137.
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konu almistir. Ad1 gegen eser, Melik el-Mu‘temid b. ‘Abbad’in hiiziinlii saltanat
donemiyle ilgilidir. Yazarin bu oyunu, Endiiliis’te siirgiinde oldugu donemde
yazmaya basladig1 s6ylenir. Eserde, Hicri V. yiizyilin sonlarinda Muliku’t-Tava i
Donemi’nin sona erdigi donem iizerinde durmaktadir. el-Mu‘temid b. ‘Abbad’
tiyatrosuna bagkahraman olarak se¢mistir.

el-Mu‘temid’in hayati, harika bir hikayedir. Ciinkii o, i¢inde musiki ve eglence
meclislerinin oldugu sasaali edebi hayatiyla iinlii olan Isbiliye’nin (Sevilla) ve ayni
zamanda fikih ve fakihlerin evi olan Kurtuba’nin melikidir. isbiliye, kralligmin
bagkentiydi. Kurtuba’ya ise ogullarindan birini koymustu. el-Mu‘temid ile Kastilya
Krali VI. Alfonso ve Muliku’t-Tava’if emirleri arasinda anlasmazliklar ve
cekismeler vardi. VI. Alfonso onlara yillik vergiler ve haraglar koymustu. Siyaseten
pargalanmig durumda olan Mullku’t-Tava 'if emirleri bu vergileri 6diiyorlardi. VI.
Alfonso, Abbadi emirinin harac1 6dememesini bahane ederek Isbiliye’ye saldirdi.
Endiiliis’in 6nemli gehirlerinden Tuleytula’yr kusatarak Endiiliis’e sahip olma
konusundaki hirsin1 agik¢a ortaya koydu. Durum gitgide kotiilesince Endiiliis’iin
Hristiyan hakimiyetine gecmesinden korkan Abbadi Emiri el-Mu‘temid, Murabit
Sultan1 Yusuf b. Tasfin’den yardim istedi. Yusuf b. Tasfin, kendisine katilan
Endiilislii kuvvetlerle Hristiyan kuvvetlerini biiyiik bir bozguna ugratti. Yusuf b.
Tasfin iilkesine dondiikten sonra VI. Alfonso, Zelldka maglubiyetinin intikamini
almak icin tekrar harekete ge¢ti. Bunun {izerine basta el-Mu‘temid olmak tizere
Endiiliis erkani tekrar Murabitlarin sultan1 Yusuf b. Tasfin’den yardim istedi. Bu
yeni yardim ¢agrisi lizerine 1088 yilinda Yusuf b. Tasfin ikinci kez Endiiliis’e gecti.
Ancak Taife emirlerinin aralarmdaki ihtilaflar1 goériince, bu durumda kati bir sonuca
ulagilamayacagini anladi. Onlara aralarindaki bu ¢ekismeleri birakarak {ilkelerinin
gelecegi icin birlikte hareket etmelerini tavsiye ederek Magrib’e geri dondii. Ancak
emirler i¢ catigsmalarindan vazgegmediler. Giiglerini birbirlerine karsi kullanmaya
devam ettiler. Bunun {izerine Yusufb. Tasfin, Endiiliis’ii Murabit Devleti’ne katmak
amaciyla Uglincii kez Endiiliis’e gecti. 1091°de Murabit kuvvetleri Kurtuba’y1 ele
gecirdi ve Isbiliye’ye yoneldi. el-Mu’temid, hem Murabit ordusuyla hem de halkin
isyaniyla karsi karsiya kaldi. Basarisizlikla sonuglanan direniginin ardindan teslim
oldu. Yusuf b. Téasfin, Abbadiler hanedanligina son verdi. el-Mu‘temid, ailesiyle
birlikte 6nce Merakes’e gotiiriildii, sonra siirgiin hayati yasadigi Agmat’a gonderildi
ve orada 1095’te vefat etti.!®

Emiretu’l-Endelus tiyatrosu, ¢er¢eve olarak bu tarihi olay tizerine kurgulanmustir.
el-Mu‘temid, ilk gordiigiinde asik oldugu er-Rumeykiyye adli gamasirci bir kadinla
evlenmigtir. O ikisinin hayati, tek basina miikemmel bir ask hikdyesi olmaya
uygundur. Edipleri ve sairleri etrafinda toplamaya biiyiik 6zen gésteren el-Mu ‘temid
ayn1 zamanda eglence ve sarap konularinda pek ¢ok siiri olan bir sairdir.

16 g]-Mu‘temid Alellah Ibn ‘Abbad dénemi tarihi olaylar1 hakkinda bilgi icin bkz. Mubhittin Kapansahin,
“Ispanya’da Bir Murabit Sultani: Yusuf B. Tasfin”, Atlas International Referred Journal on Social
Science, IKSAD Publishing House, 4/10 (2018), s. 798-808; Liitfi Seyban, “ el-Mu‘temid Alellah ibn
‘Abbad”, DIA, istanbul: TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, 31 (2006), s. 388-390.
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3. Emiretu’l-Endelus Tiyatrosunun Tanitimi

Huseyn Mucib el-Misri’nin el-Endelus beyne Sevki ve Ikbal adli eserinde
belirttigi gibi Ahmed Sevki’nin nesir dehasmin gelismesinin nedeni Endiilis idi.
Emiru’g-Su‘ard’ olmasinin yani sira nesir alaninda da kalem sahibi oldugunu
kanmitladi. Emiretu’l-Endelus tiyatrosu, Ahmed Sevki’nin Endiiliis’te siirgiindeyken
basladigi ve hayatinin son doneminde tamamladigi tek trajik nesir tiyatrosudur.
Oyunun malzemesinin, genel olarak tarih kitaplarinda, 6zelde ise el-Makkari’nin
Nefhu’t-Tib fi Gusni’l-Endelusi r-Ratib ve Feth b. Hakan el-Kaysi’nin Kald 'idu’l-
Tkyan ve Mehdsinu’I-A ‘yan kitaplarinda konusu gegen tarihi kdkenleri vardir. Sevki,
Nefhu’t-Tib’i Misir’dan Barselona’ya gétiirmiis ve bos zamanlarinda onun
sayfalarini gevirerek Endiiliis esintisini koklamustir.

Emiretu’l-Endelus tiyatrosu, bir agk hikayesidir. Bu oyunun kahramanlari tarihi
karakterlerdir. Diyaloglari manzum degildir. Dolayisiyla Sevki’nin diger oyunlari
arasinda ¢ekicilik yoniinden biraz geride kalmistir. Miisliiman Ispanya’nin ¢okiisii,
modern Arap edebiyatinda sikca dile getirilen bir simge haline gelmistir. Bu
konunun sembolik 6rnegi ise Emiretu’l-Endelus tiyatrosudur. Sevki, ispanya’da
kaldig1 siire boyunca daha sonra yazacagi bu eserin materyallerinin bir kismim
toplama firsatina sahip olmasina ragmen tiyatroyu, edebi kariyerinin son agamasinda
yazmstir. Olaylar, el-Mu‘temid’in saltanatinin son yillarin1 ve Isbiliye’nin
Murabitlar tarafindan ele gegirilmesinden sonra Agmat’taki slirgiliniinii kapsayan bes
perdede gerceklesir. Sevki, argiimanmi olusturmak i¢in el-Makkari’nin topladig
tarihsel verilere ve anekdotlara dayanarak el-Mu‘temid’in biyografisini, romanesk
tarziyla yeniden olusturmustur. Karakterlerin geri kalaninda, el-Mu‘temid’in
yasaminin ve efsanesinin bir parcasi olan tarihi figiirlerden esinlenmistir. Bu
dramada anlatilan agk hikdyesinin ana karakteri olan ve esere adin1 veren Prenses
Buseyne karakteri dzel bir dikkatle ele alinmistir. Sevki, Prenses Buseyne nin®’
edebi karakterini olusturmak i¢in, el-Makkari tarafindan anlatilan kisa bir bilgiye
dayanmakta ve Rumeykiyye’yi zekasi, giizelligi ve siir yazma kabiliyeti ile
hatirlatmaktadir.®® Bu ylizden Buseyne; giizelligi, nadirligi ve siiri bakimindan
annesi er-Rumeykiyye’nin bir 6rnegidir.

el-Makkari’de verilen bilgiye gore Endiiliis’iin tinlii kadinlarindan biri de el-
Mu'‘temid b. ‘Abbad’m cariyesi ve ¢ocuklarmin annesi, “er-Rumeykiyye” olarak
tanmnmus olan “I‘timad” dir. el-Mu‘temid, bu ¢amasirci kadinin giizelligine asik
olmustur. Onun bekar oldugunu 6grendikten sonra onunla evlenmistir. Agmat’ta
birlikte siirgiinde kalmislardir.!®

Sevki, Prenses Buseyne’nin evliligi ile ilgili bu hikdyeden tiyatronun agk
dokusunu olusturmustur. Ayni tarihl bilgiler yazar tarafindan, Buseyne’nin
Kurtuba’nin (Coérdoba’nin) kitapeilar carsisinda asik oldugu geng adam Hasslin

17 Buseyne binti el-Mu‘temid b. ‘Abbad hakkinda bilgi i¢in bkz. es-Seyh Ahmed b. Muhammed el-
Makkarl et-Tilmisani, Nefhu t-Tib min Gusni’l-Endelusi’r-Ratib, thk. hsan Abbas, Beyrut: Daru’s-
Sadr, 4 (1968), s. 284 vd.

18 Huseyn Mucib el-Misri, el-Endelus beyne Sevki ve Ikbdl, Kahire: ed-Daru’s-Sekafiyye, 1999, s. 86.
19 el-Makkarf, Nefhu't-Tib, c. IV, s. 211.
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karakterini ve onun babasi Isbiliyeli tiiccar Ebu’l-Hasan’1 yaratmak igin de
kullanilmigtir. Bu ana karakterlerin yami sira, aralarinda el-Mu‘temid ve er-
Rumeykiyye’nin en biiyiikk oglu ez-Zafir, Rabdh Kalesi’ne Yahya b. Zinn{in
tarafindan vali tayin edilen ve ayn1 zamanda sair olan Hariz b. Ukase’nin tarihsel
karakterine karsilik gelen kahraman Hariz; Kral Alfonso VI’nin vergi tahsildari
Yahudi ibn Salib ve kaynaklarm Endiiliis’iin iinlii haydudu olarak bahsettigi el-Bariz
b. el-Esheb’in bulundugu baska tarihi karakterler de ortaya ¢ikmaktadir.

Ayrica drama boyunca Zellake Savasi, Magrib’teki isyanlar veya Tuleytula’nin
almmmasi gibi tarihi olaylara ait baz1 gondermeler buluyoruz. Ancak yazar, bu olaylar1
hi¢bir zaman anlatmamakta veya meydana geldikleri yer ve zamana tam olarak atifta
bulunmamaktadir. Hatta kimi zaman tarihsel gerceklikten uzaklasarak, anlattig
olaylara kisisel bir yorum yaparak onlar1 degistirmektedir. Sair, siirsel yaratici
tutkusunu harekete gegirerek tarihsel felaketin etkisini hafifletme arayisina girmistir.
Oyunun hayali temasi, Ali Bek el-Kebir tiyatrosunda oldugu gibi agk tutkusu
etrafinda doner. Odak noktasi, asiklarm bulugmasi ve bulusma kosullari
hazirlanincaya kadar asiklarin umutlarinin gergeklesmesinin oniindeki engellerdir.
Sonunda umutlar gergeklesir.?’ Tarihsel konu, Ahmed Sevki’nin yalnizca kurgusal
olarak sonunda yaptig1 degisiklik disinda yoluna devam eder. Yazar, kahramanina
trajik bir son vermek istemeyip mutlu bir son eklemek i¢in son eylemini; “el-
Mu temid, Ibn TAsfin tarafindan affedilir ve son giinlerini Agmat’ta dzgiirce yasar”
seklinde kurgulamustir.

Tarihsel olaylar {izerindeki bazi degisikliklerin aksine Sevki, Muliku’t-Tava if
kralliklarinin ¢evresini ve toplumunu gergek¢i bir sekilde yansitmaya O6zen
gostermistir. Meliklerin astrolojiye olan ilgisini, Endiiliis’te kadilarin sahip oldugu
biiylik otoriteyi ve meliklerin onlara verdigi onurlari, halkin sahip oldugu 6zgiirligi,
bilim ve kdlttre olan ilgilerini vb. birgok durumu vurgular. Endiiliis sehirlerinin
tasvirini kaynak alarak bunlardan birka¢cinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Soyle ki
Malaga saraplariyla, isbiliye miizikleri ve Kurtuba kitaplariyla iinliidiir. Ayrica
oyunda bazi ger¢ek mekanlara ve saray isimlerine isaret edilmektedir.?* Yazarin; el-
Vadi’l-Kebir Nehri (bugiinkii adiyla Guadalquivir) Gzerindeki tekne gezileri (I.
perde, sahne III), bir eglence meclisinin atmosferi (II. perde) veya saraylardaki
senlikler (I. perde, sahne II) gibi donemin tipik sahnelerini betimlemek ig¢in
gosterdigi 6zel ilgi ise bahsetmeye degerdir. Bu sahnelerde eglence, icki, miizik ve
dans gibi halkin geleneklerine ve zevklerine dair pek ¢ok referans bulunmaktadir.
Kisacas1 Emiretu’l-Endelus tiyatrosu; Ahmed Sevki’nin, el-Mu‘temid’in tarihi ve
edebi kisiligi ve XI. yiizyil Endiiliis toplumunun tasviri araciligiyla Araplarin
Ispanya’da yasadig1 sanli ve gorkemli ge¢misi gururla ele aldig1 romantik bir
dramadir.

20 Sevket, el-Mesrahiyye fi Si ‘r Ahmed Sevki, s. 123.

21 Mahmiid Ali Mekki, “el-Endelus fi Si‘r Sevki ve Nesrihi”, Mecelletu 'I-Fusil, 3/1 (1982), s. 229-230;
Maria Sol Cabello Garcia, “Amirat Al-Andalus de Ahmad Sawqi”, Sharqg Al-Andalus Estudios Arabes,
4 (1987), s. 33.
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Emiretu’l-Endelus, Sevki’nin sadece tek nesir tarihi dramasi degil, ayni zamanda
en uzun dramasidir. Bu oyun, yonetmen Vehib el-Efy(ni tarafindan 1945 yilinda
Irbid’deki el-Betra’ Sahnesi’nde bir grup gen¢ tarafindan sahnelenmistir. el-
Mu ‘temid roliinii, {inlii Urdiinlii oyuncu Edib el-Hafiz canlandirmustir.??

4. Emiretu’l-Endelus Tiyatrosunun Ozeti

el-Mu‘temid’in hayati bir yazarin etrafinda, tiyatro veya hikdye kurgusu
dokuyabilecegi en iyi Endiiliis konularindan biridir. Sevki, genis vizyonuyla bunu
gdérmiis ve sanat diinyasindan kagmayi reddederek hayatimin son doneminde bu
mensur tiyatroyu yazmistir. Oyun bes perdeden olugsmakta olup bunlardan birinci ve
besinci perdelerde licer sahne bulunmaktadir.

I. Perde: Birinci perdenin birinci sahnesi, el-Mu ‘temid’in isbiliye’deki sarayinda
acilir. Sahnede el-Mu‘temid’in hacibi?® sakisi ve maskarasi Miklas’1, el-Mu‘temid
ve onun llkesiyle ilgili endiseleri hakkinda konusurlarken goriiriiz. Konusmalarina,
Miklas’1n niikteleri dokunur. Endiiliis Prensesi ve el-Mu ‘temid’in kizi olan Buseyne
(tarihi karakter), kardesi ez-Zafir’i Kurtuba’da ziyaret etmekten donerken ortaya
¢ikar. Buseyne, Kurtuba’nin semasinin her zaman fitne, huzursuzluk ve basibozuk
bulutlarla kapli oldugunu soyleyerek halkinin bagnazligindan ve bunaltic
hayatindan sikdyet eder. Isbiliye’deki eglence ve musiki hayati orada yoktur.
Hacibden, babasinin endiseli ve huzursuz oldugunu 6grenir. Miklas’a, Kurtuba’daki
kitapcilar carsisinda kalbinin sahibi olan bir genci buldugunu haber verir ve daha
once onun gibi birini tanmmadigm soyler. Bu esnada Kadi Ibn Edhem (tarihi
karakter) sahnede goriinur. Melik el-Mu‘temid onu karsilar. Kadi, melike kendisinin
Murébit ordusu komutani Sir b. Eb1 Bekr’in (tarihi karakter) elgisi olarak geldigini
belirterek Sir b. Ebl Bekr’in, Prenses Buseyne ile evlenme istegini bildirir. el-
Mu’temid, yasmin biiyiikliigiinden dolay1 bu teklifi reddeder ve goriisiinii almak
tizere kizin1 ¢agirir. Ona Kurtuba’y1 sorar. Buseyne Kurtuba’da, halkin fakihlerin
elinde oldugunu, Yusuf b. Tasfin’in Endiiliis’iin sahibi olmasini istediklerini
belirtince kadi, tilkenin selameti i¢in fakihlerin bakis agisini hararetle savunarak Sir
b. Ebi Bekr’in evlilik teklifini ona sunar. Buseyne, onun evli olup olmadigini sorunca
kadi, onun ii¢ esinin oldugunu, Buseyne’nin de dordiincii olacagini sdyler. Buseyne
bu teklife ¢ok kizar, isyan eder ve teklifi reddeder. Kadi ayrilir. Buseyne babasiyla
bas basa kalinca, Kurtuba’y1 soran babasina, oray1 yoneten kardesi ez-Zafir igin
korktugunu belirterek orada fitnenin bas gosterdigini soyler. Kurtuba’nin
carsilarindan, kitapgilar carsisindan ve orada gordiigii gencten bahseder ve genci
sOyle tanimlar:

22 Jacob M. Landau, Studies in the Arab Theater and Cinema, New York: Routledge Library Editions:
Society of The Middle East, 20 (2016), s. 132-133; “Edib el-Hafiz”, Wikipedia, erisim: 24.03.2022,
https://ar.wikipedia.org/wikiksall cui,

23 Endiilils Emevilerinde hacibin durumu Sark-islam diinyasindakinden farkli olup, 6zellikle IV. (X.)
yiizyilda hacib kelimesi, vezir gibi miilki idarenin basinda bulunup hiikiimdarin emriyle onun biitiin
yetkilerini temsil eden en biiyiik emir anlaminda kullanilmustir. Bkz. Aydin Taneri, “Hécib”, DIA,
Istanbul: TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, 14 (1996), s. 508.
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“Otuz yaslarinda, giizel ve agirbasl bir gen¢. Ey babacigim senin gibi ya da
kardesim ez-Zafir gibi. Ne kadar gérgiilii ve mert bir kigi!**

Birinci perdenin ikinci sahnesinde, el-Mu‘temid, saraydaki adamlariyla birlikte
bir sarap meclisinde bir araya gelir ve veziri ona; Isbiliye nin en biiyiik tiiccari olan
Ebu’l-Hasan’in gemilerinin battigini, mallarinin harap oldugunu ve iflas ettigini
haber verir. Sonra onun oglu Hasslin hakkinda &vgii dolu s6zlerle konusur ve genci
sOyle tarif eder:

“Ey melikim 0, her seyin otesinde; yakisikll, agirbash, cesur, bilim ve edebiyat
alaninda son derece zengin bilgiye sahip gen¢ bir adam. Ispanyolcayi, iyi derecede
konusup yazacak kadar miikemmel 6grenmis.

el-Mu‘temid sozii degistirerek Alfonso’nun (tarihi karakter) gonderdigi soylular
heyetini sorar. Ciinkii agirlamalar1 ve misafir etmeleri i¢in onlar1; vezirler ve sarayin
ileri gelenleri arasinda paylastirmistir. Herkes kendi misafirini anlatmaya baslar. el-
Mu‘temid, vezirlerinden birine Kurtuba’y1 sorar. Vezir Tuleytula’nin sahibinin,
Endiiliis kahraman1 ve Rabah Kalesi’nin (tarihi mekan) valisi Hariz’den (tarihi
karakter) yardim isteyerek, el-Mu‘temid’in oglu ez-Zafir’den Kurtuba’y1 almaya
calistigin1 soyler. Bu esnada iki asker, beraberlerinde VI. Alfonso tarafindan
gonderilen Yahudi elci Ibn Salib (tarihi karakter) ile igeri girerler. Elgi, Alfonso’nun
vergisini almak i¢in gelmistir. Ona vergisi verilince, her zamankinden az miktarda
oldugunu soyleyerek vergiyi kabul etmemis ve kotii sdzler soyleyerek onlari tehdit
etmistir. el-Mu‘temid bu durumu 6grenince, ceza olarak onun dldiiriilmesini ve
misafirlerin de getirilmesini emreder. Misafirler, eglence ve icki meclisinde el-
Mu‘temid’e eslik ederler. Sonra el-Mu‘temid, bir melike saygisizlik eden ve koti
sOzler soyleyen bir elciye nasil davranilmasi gerektigini bu soylulardan olusan
heyete sorar ve onlardan, katledilmesi gerektigi cevabmi alinca arkadaslari Ibn
Salib’in katledilmis bedenini onlara gostererek, edepsizligin karsiligini onlara
ogretir. Bunun iizerine Ispanyol soylular saskinlik, korku ve dehset icinde hizla
g6zden kaybolurlar.

Birinci perdenin {glincu sahnesinde, el-Mu‘temid’i esrik bir halde maskarasi
Miklas’la el-Vadi’l-Kebir Nehri’nde dolasan bir tekneye binerken goriiriiz. Onlart,
kibirli bir geng kiz takip eder ve onun teknesiyle el-Mu ‘temid’in bulundugu tekne
carpisir. el-Mu‘temid ¢ok sinirlenir. Ancak ¢ok gegmeden bu gencin, kizi Buseyne
oldugunu goriir. Melik, kizinin bir yandan tek basina nehre a¢ilma ve saraydan yalniz
basma ¢ikma cesaretinden hoslanirken diger yandan da onu tek basina disariya
cikmamasi konusunda uyarir. Sonra ayrilirlar. Melik, Miklas’la birlikte sarki
soylerken perde kapanir.?®

I1. Perde: Ikinci perde Han et-Temimi’de acilir. Bu perdeye, birinin adi Ibn
HayyGn olan iki edip katihr. Ibn Hayyfin tiiccar Ebu’l-Hasan ve onun oglu

24 Ahmed Sevki, Emiretu’l-Endelus, Kahire: Mu’essetu Hindavi li’t-Ta‘lim ve’s-Sekéafe, 2012, 1. perde,
l. sahne, s. 20.

% Sevki, Emiretu’l-Endelus, 1. perde, Il. sahne, s. 22.

26 Sevki, Emiretu’l-Endelus, |. perde, s. 11-32.
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Hass(in’un arkadasidir. Bu toplulukta Endiiliis kahramam Hariz ve hizmetgisi Ibn
Latin da bulunmaktadir. Hariz ve han sahibi arasinda gecen bir diyalogdan onun,
Alfonso’nun yarigmasindan geldigini, at1 es-Sa‘ik ile (Y1ldirim) ondan kurtuldugunu
ve zalim Alfonso’nun kardesi Butris’u da atinin arkasma atarak getirdigini
anliyoruz. Olaylar bu durumun Alfonso’nun Tuleytula’y1 ele gecirmesinden sonra
oldugunu gosteriyor. Hariz, Butris’u esir almig ve onu da Han et-Temimi’ye
getirmistir. Butr(is orada dinlenmektedir. Esir olmasina ragmen Hariz ona ¢ok iyi
davranir. Butr(is, onu serbest birakmas: durumunda Hariz’e, Rabah Kalesi’ni ve
kaledeki esirleri geri verecegine dair sdz verir. Bu esnada Hariz, Butrlis’a {inlii at1
es-Sa‘ik’le kagarken, Tuleytula’nin sahibi Zunninilerin hazinelerini de kagirdigini
sOyler. Butrlis buna ¢ok sagirir. Ciinkii atlarin hi¢birinde bdyle bir yiik gérmedigini
sOyler. Bu konusmanin ardindan Hariz, Butrlis’u serbest birakir. Disaridan, Serfs
kadayiflar1 diye bagiran maniler sdyleyen bir ses duyulur. ibn Hayytin disinda Hariz
ve handa bulunanlar bu kadayiflardan yerler. Ibn Hayytin o giin oruglu oldugu igin
kadayiftan yemez. Kadayifi yiyenler, birka¢ dakika sonra uyusurlar. Etraflarinda
olup biteni anlamazlar. Daha sonra kadayifci, hirsiz kardeslerini ve arkadaglarimi
cagirir. Her seyi soyarlar. Ibn Hayy(in, uyuyormus gibi yapar. Bir ara gdziinii agar
ve eski bir eyeri hirsizin birinin gotiirdiiglinii goriir. Ancak hirsiz, gériintiisiiniin kotii
olmasidan dolay1 onu firlatir. Hirsizlar, handaki her seyi calarak kacarlar. ibn
Hayytn eyeri alir. Onda bir delik goriir. Elini onun i¢ine daldirir. Eyerin i¢i, onu
saskinlik icinde birakacak kadar degerli taslarla doludur. ibn Hayytin hazineye
hayranlik ve saskinlik i¢inde bakarken perde kapanir.?’

I11. Perde: Ugiincii perdede, iflasn esiginde olan Ebu’l-Hasan’in satiliga
cikardig1 evini merak eden ve onun igin farkli fiyatlar sunan komisyoncular grubu
goriiniir. Ebu’l-Hasan onlardan uzak durur. Onlarm teklif ettikleri fiyatlardan
memnun olmaz. Bu esnada Ibn Hayy(in, Magribli bir seyh kihiginda ortaya ¢ikar ve
Ebu’l-Hasan’la bir konusma gergeklestirir. Ona, degeri yaklasik yiiz bin dinar olan
saf ve biiyiik incili bir gerdanlik verir. Kendisinin seyahatlere ¢ok diiskiin oldugunu,
simdilerde Alfonso’nun iilkesine gitmeye hazirlandigini soyleyerek bu gerdanligi,
evi i¢in bir bedel olarak kabul etmesini ister. ibn Hayytin Ebu’l-Hasan’a, eger ii¢ ay
sonra donerse evin onun olacagini ama eger donmezse evin Ebu’l-Hasan’1n olacagini
belirtir. Bu sirada maceraci bir yelkenli Ebu’l-Hasan’in evinin 6niinde demirler ve
icinden, tebdili kiyafetle ibn Guseyn adli geng bir delikanli gériiniimiine biiriinmiis
olan Prenses Buseyne ¢ikar. Beraberinde ise Cevher ve Lu’lu’ bulunmaktadir. Ebu’l-
Hasan gelenleri karsilamak icin evden disari ¢ikinca bu arada Hass(in, Ibn Hayytin’u
gorerek, adetleri oldugu iizere satran¢ oynamaya davet eder. Buseyne, Ebu’l-
Hasan’a bu degerli koskiin kimin oldugunu sorunca Ebu’l-Hasan kendisinin
oldugunu sdyler. Ibn Guseyn adiyla ortaya cikan Prenses Buseyne kendini,
Kurtuba’nin ileri gelenlerinden biri olarak tamitir. Ebu’l-Hasan onlara, evinde
kiltirli ve edip oglu Hassin’la arkadaglik etmeyi teklif eder. Oglunun ud
caldigindan ve onun, Endiiliis emirlerinin bile dinledikleri bestelerinden bahseder.
Ayrica Hassin’un ¢ok kiymetli kitaplardan olusan bir kiitiiphanesinin oldugunu
sOyler. Gengler, Hasslin’un yanina giderek onunla tanisirlar. Buseyne yanindakilere

27 Sevki, Emiretu’l-Endelus, I1. perde, s. 33-42.
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Hassiin’la yalniz kalmak istedigini ve Hassfin’un satrang oynadigi ibn Hayytin’u
oyalamalarini ister. Hasstin’la bas basa kalan ibn Guseyn (Buseyne), Hasstin’un
kolundaki sargiy1 sorar. O da Kurtuba Meliki ez-Zafir’in 6ldiriildiigi savasta
yaralandigini, ¢iinkii o esnada onun arkasmda oldugunu soyler. Simdi satrang
oynadig1 Ibn Hayy(in’un da bu savasta bulundugunu belirtir. Bunun Uzerine yiizii
yasmakli geng bayilir, basindan takkesi diiser. Hasstin onun, bir geng kiz oldugunu
goriir. Ibn Hayy(in’da kiz1 baygin halde goriince Hass®in’a onun, Rumeykiyye ile el-
Mu ‘temid’in kiz1 ve ez-Zafir’in kiz kardesi Prenses Buseyne oldugunu sdyler.?

IV. Perde: Dordiincii perde, Kasru’z-Zahi’de agilir. el-Melik b. ‘Abbad’in annesi
el-‘Abbadiyye, Buseyne ile beraberdir. el-'Abbadiyye Buseyne’ye, Ebu’l-Hasan’in
evine tebdili kiyafetle gidip oglu Hasslin’la birlikte bir saat oturdugundan haberi
oldugunu belirterek onu uyarir. Bunun {izerine Buseyne ninesine, ayagindaki altin
halkayla goriiniirde 6zgiir olup aslinda sarayin digina ¢ikamayan 6lmiis papaganlari
Nadir’i hatirlatarak kendisini ona benzetir. Ciinkii kendisi de sarayin digina
ciktiginda, nerelere gittigi ve neler yaptigi hakkinda saraydaki herkesin ve ninesinin
haberi olmaktadir. Onun yania Cevher’i, Lu’lu’yu, Miklas’1 ve onu kontrol eden
gozleri her zaman verdiklerinden bahsederek bir de onu, istedigi her seyi yapan
Ozgiir bir kiz olarak zannettiklerini soyler. Ancak ninesi Buseyne’nin, goriistiigii
geng adam hakkindaki diisiincelerini ve onu nasil buldugunu 6grenmek istemekte,
bu genci yasitlarindan ayiran erdem ve akil yoniinii ¢ok merak etmektedir. Buseyne
ise ninesine, onun evliligi hakkinda konugsmanin simdi zaman1 olmadigint belirtir.
Ciinkii iilkede isler ¢ok kotiiye gitmektedir. Zavalli olarak nitelendirdigi babasinin
belalar1 nasil karsilayacagimi bilemez hale geldigini, Magriblilerin baglarinda
sultanlar1 Yusuf b. Tasfin’le birlikte denizden geldigini, Ispanyollar ve Tuleytula’y1
ele geciren krallar1 Alfonso’nun karadan saldirdigini, babasmin ikisi arasinda aga
takilmig sagina donse oOldiiriilecek soluna donse yenilecek bir av gibi kaldigini
sOyler. Endiiliisliiler, Yusuf b. Tasfin’in idaresi altinda toplanmak istemektedirler.
Endiiliis’lin ise bu esnada ¢ukura diismiis bir aslan gibi ne kadar ¢abalasa da bir tiirlii
yukart ¢ikamadigmi ve birligin bozuldugunu sdyleyerek donemin tarihi
panoramasini tamamen tarihi gerceklerle ortiigiir bir sekilde gozler oniine serer. Bu
esnada el-Mu‘temid igeri girer, i¢inde bulundugu durumdan ¢ok sikintilidir. Bu
durumu kiz1 ve annesine agiklar. Bu arada ibn Hayyin, onlarin bulundugu odaya
gelir ve el-Mu'temid’i Tasfin’e karsi uyararak ona bazi siyasi taktikler verir. Bu
esnada Yusuf b. Tasfin, el-Mu‘temid’in misafiridir. Miklas ise Tasfin’e eslik
etmistir. O da odaya girerek Tasfin’in hi¢ giilmedigini sdyler. Daha sonra havayi
degistirmek i¢in konuyu, Buseyne’nin lay1g1 olan gence getirerek 6vgii dolu sozlerle
onun ez-Zellaka Savasi’nda, Hariz ve Ibn LA&tdn ile el-Mu‘temid’in arkasini
korudugunu, bu esnada yaralandigimi belirtir. Onun kim oldugunu merak eden
melike, tiiccar Ebu’l-Hasan’m oglu Hasstin oldugunu sdyler. ibn Hayytn onu
destekler ve Hasslin’un savasta, atlarinin prensi olan es-Sa‘ika’y1 melike verdigini,
ancak simdi atin Endiiliis hirsiz1 el-Bériz b. el-Esheb’de oldugunu soyler. el-Esheb
savasta, melikin yaninda savasirken o giin en biiyiik bela kendisi olmustur. Melik bu

28 Sevki, Emiretu’l-Endelus, I11. perde, s. 43-54.
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durum karsisinda saskinhigmi gizleyemez. ibn Hayytin ve Miklas’1, onun vekili
olarak gecmis olsun dileklerini ve yaptigi kahramanliktan dolay1 tesekkiirlerini
bildirmek iizere Hasstin’a gonderir. Bu esnada Lu’lu’, Tasfin’in askerlerinin Babu’l-
Ferec kapisinda birikerek kapiyr zorlayip Isbiliye’ye girdiklerini, her yere
dagildiklarin1 ve melikin vatani kurtarmasi gerektigini imdat ister vaziyette sdyler.
el-Mu‘temid, elinde kilictyla onlarla karsilagsmak iizere iner ve perde kapanir. %

V. Perde: Besinci perdenin I. sahnesi, Ebu’l-Hasan’in evinde Hassin’un
odasinda agilir. Hasslin, hasta yataginda yatmaktadir. Ebu’l-Hasan ogluna, kayip
hazineyi bulmaktan bahsederken i¢ci mutlulukla doludur. Oglu bunun ne demek
oldugu anlamaya c¢alisinca babasi; miicevherciler ¢arsisinda  sarayin
hizmetgilerinden yagl bir kadinin onlarin etraflarinda dolagarak Prenses Buseyne’ye
ait oldugunu soyledigi bir ziimriit yiiziigiin taginin ikizini aradigini, ¢linkii prensesin
ondan bir ¢ift kipe istedigini ogluna hatirlatir. Bir siire 6nce Ebu’l-Hasan
miicevherciler ¢arsisinda dolasirken, tiiccarlar1 gezerek onlara miicevher gosteren
Magrib komutanlarindan biri onun dikkatini ¢ekmis; Ebu’l-Hasan o komutanda
Buseyne’nin yiiziigliniin tagin1 gérmiis ve onu 300 dinara satin almistir. Ebu’l-Hasan
bu adami bir kenara ¢ekerek yiiziigiin kaynagini, ona nasil ulastigini ve onu hangi
madenden aldigim sorunca adam, Isbiliye’ye saldirdiklar1 giin, ibn ‘Abbad’in
sarayindan bir cariyenin onun eline esir diistligiinii, kadin1 evine gotiirdiigiinde onun
elinde bu miicevheri goriip aldigin1 sdyler. Ancak bu cariye, iizgiin ve hastadir.
Bunun iizerine Ebu’l-Hasan adama 400 dinar vererek onu doktor olarak kabul
etmesini, evine gotiirmesini, cariyesini iyilestirebilecegini ve onun hiizniinii
hafifletebilecegini soyler. Adamin evine giderler. Ebu’l-Hasan cariyeyi, adamin
anlattigindan daha fazla giizel ve hos bularak adama 500 dinar verir. Cariyeyi alir ve
ata bindirerek onu kendi evine getirir. Hass{in, babasinin bu anlattiklar1 iizerine
cariyenin nerede oldugunu sorunca, babasi yandaki odanin kapisini agar ve kapinin
arkasindan Buseyne ortaya ¢ikar. Ebu’l-Hasan onlar1 bag basa birakir. Hasstn ve
Buseyne aralarinda konusurken Buseyne, cariye olarak esir diigtiikten sonra
neredeyse bir prenses oldugunu ve sarayr unutacak duruma diistiigiinii anlatir.
Hass(in, yasanan bu gilizel andan dolay1r zamanin onlara yaptiklarini bagigladigini
ifade eder. Buseyne, Isbiliye’nin basina gelenlerden dolayi iiziintiisiinii dile getirir.
Kitapgilar carsisindaki karsilagmalarii hatirlatarak Hasstin’a, kitapgilar garsisinda
kitaplarla ilgilenirken sergiledigi tavrin, onun degerini ve dahiligini ortaya
koydugundan bahseder. Hasslin’un o giinkii jest ve mimiklerine varincaya kadar
Buseyne’nin her seyi hatirlamasi Hasstin’u ¢ok duygulandirir. Bu esnada Ebu’l-
Hasan onlarin yanina gelir ve onlar1 bir arada gormesinden dolay1 yasadigi
mutlulugu dile getirir. Ancak Buseyne, babasinin miilkiiniin dagildigini, her seyin
yerle yeksan oldugunu sdyleyerek simdi kendilerinin “itaat eden bir avam
tabakasindan baska bir sey olmadiklarini ”* ac1 bir sekilde dile getirir. Ebu’l-Hasan,
Buseyne’ye babasmin halki tarafindan degil kiskirticilar ve ayartanlar tarafindan
tahttan indirildigini, Melik hazretlerinin Isbiliye halkimin ruhunda gérkemli ve
onurlu yerini korudugunu; Buseyne’nin ise hilen Melik el-Mu‘temid b. ‘Abbad’in

2 Sevki, Emiretu’l-Endelus, V. perde, s. 54-64.
30 Sevki, Emiretu’l- Endelus, V. perde, s. 68.
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kiz1 oldugunu vurgulayarak ona, oglu Hasslin’u es olarak kabul edip etmeyecegini
sorar. Buseyne; felakete ugramis azledilmis bedbaht bir babasi, evlat acisina diicar
olmus bir annesi, oldiiriilmiis bir erkek kardesi ve azledilmekten aci ¢eken iki kiz
kardesi oldugunu sdyleyerek i¢cinde bulundugu durumun vahametini gozler 6niine
serer. Hasslin, biitiin saray halkinin onu aradigindan ve bulamadiklarindan
bahsedince, Buseyne bu durum karsisinda bulunmasinin bile adil olmadigin1 belirtir.
Ailesinin onun kiminle ve nasil evlendiginden haberdar olmamalarindan ve onlarin
matemlerinden kendisinin bir diiglin ortaya c¢ikardig1 seklinde bir diisiinceye
kapilacaklarindan duydugu endiseyi Hasstin’a bildirir. Bu esnada Ibn Hayy(n iceri
girer, Prenses Buseyne’yi gdriince sasirir. Ibn Hayy(n, Hasstin’un onu ¢ok sevdigini
ve ona uygun bir es oldugunu belirtir. Hasslin ise Prenses Buseyne’nin ailesinin,
anne ve babasimin rizasiyla evlilik yapmak istedigini sdyleyerek bunun i¢in melikin
siirgiinde bulundugu Agmat’a gitmek iizere babasi ve Ibn Hayy(in’dan izin ister.
Onlar, her ikisinin hasta ve zayif durumda olduklarimi soyleseler de Hasslin, geng
olduklart i¢in bu yolculuga dayanacaklarmi ve bu gorevi yerine getireceklerini
sOyler. Buseyne teklifi kabul eder. Onlar tam yola ¢ikacakken hizmet¢iler Magribli
askerlerin evin etrafinda bulunduklarini ve giiriiltiilerin yiikseldigini haber verirler.
Hizmetgilere, melikin kizinin bu eve girdigini ve onun ordu komutani Siri b. Ebi
Bekr’den kagtigini sdylerler. Hasstin bu duruma ¢ok otkelenerek kilicini eline alir.
Berberilerden korkmadiklarimi belirterek bir plan yapar. Sonra babasina odada
bulunan sandigin Magrib kiyafetleri ve silahlariyla dolu oldugunu, herkesin bu
kiyafetlerden giyinerek onlarin arasina karisacaklarini ve bu sekilde kagacaklarimi
sOyler. Onlar kiyafetleri giyerken Magribli askerler evin igine girerler ve evi aramaya
baglarlar. Sonra ayrilip giderler.

Ikinci sahnede Buseyne, Hassin, Ebu’l-Hasan ve ibn Hayyin Agmat taki
hapishane duvarlarinin altinda, hapishane bekgisinin yanindadirlar. Hassin,
hapishanenin bulundugu yeri su can alic1 climlelerle tasvir eder: “Kader ne kadar
saswrtict! Yiizydlar boyunca bilinmeyen batik kalmis bir kéy. Bugiin Arap melikleri
onunla ve onun yiice misafirivle mesgul oluyorlar. Kulaklar, onun kafiyeli
matlalarint duymaktan onur duyar; raviler, sairlerin onun igin, hiiziinlii kelimeler ve
ozlem esintileriyle neler soyleyeceklerini beklerler’' Buseyne ise hapishaneyi,
aslanin bulundugu kafes ve Beni ‘Abbad ailesinin meliklerinin siirgiin yeri diye
tanimlar. Gardiyana bir kese altin vererek meliki ziyaret etmek i¢in hapishaneye
girmeyi basarirlar.

Ugiincii sahne ibn Abbad’1n annesi, karis1, diger gocuklari ve maiyetinin arasinda
goriildiigi Agmat hapishanesinde agilir. Sefalet ve bedbahtligin izleri herkesin
yiiziine yayilmistir. O giin bir bayram giiniidiir ve ibn ‘Abbad, ailesinin bayram
selamlasmasini almaya baslamistir. Herkes suskun ve itaatkar bir vaziyettedir. Ibn
‘Abbad, kederli bir sekilde bayramin hapishaneye haram oldugunu dile getirerek
diger kizlarina, asil bayramin Buseyne ile bir araya geldikleri giin olacagini soyler.
Kizlar ise babalarmin tekrar Endiiliis’e, Isbiliye’ye girecegi giiniin bayram giinii

31 Sevki, Emiretu’l-Endelus, V. perde, s. 73.
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olacagini dillendirirler. Buseyne’den haber alamayinca Umitleri kesilmeye
baglamistir. Rumeykiyye bu konuda onlara teselli vererek, kalbinin Buseyne
hakkinda iyi seyler olacagini hissettigini sOyleyerek onlar1 iimitlendirmeye gayret
eder. Melik aglamaktadir. Bu esnada ayak sesleri duyulur. Miklas kapiya kosar,
gelenleri karsilar, Buseyne’nin eteklerini 6per. Biitiin aile kucaklasir. Melik, kizinin
nasil kagirildigini, fitne zirve yaptiginda onun nasil ortadan kayboldugunu merakla
ona sorar. Buseyne, yasadiklarinin kaderin mucizeleri ve kazanin siirprizleriyle dolu
tuhaf, hiiziinlii, giilme ve aglamanin i¢ ige girdigi karisik durumlar oldugunu soyler.
Isbiliye, Magriblilerin saldirisma ugradigi giin Buseyne babasimin, yardimsiz tek
basia c¢arpisan bir aslan gibi oldugunu goérmiis, kendi kendine: “Bdyle bir giinde
vatammun hakkini savunamayacaksam, bu dar giinde babami koruyamayacaksam
ni¢in kiligla doviismeyi, Endiiliis ovalarinda at kosturmayt 6grendim?” diye bir i¢sel
konusma yaptiktan sonra, yiiziine pege takip, kili¢ kuganip babasmin yaninda savasa
katilmigtir. Kahramanca savasirken birden demirden bir el ona uzanarak onu eyerinin
iizerinden ¢ekip almis, bu arada Buseyne bayilmis ve goziinii Magribli bir komutanin
evinde agmigtir. Adam, Buseyne’ye iyi davranmis ve onun yalnizca miicevherini
almigtir. Buseyne onun evinde iiziintiiden dolayi giinlerce yemeden igmeden, atesler
icinde yatmis ve daha sonra Ebu’l-Hasan’in yardimiyla kendine gelmistir. Sonra
Ebu’l-Hasan onu evine gotiirmilg, onunla ilgilenmis ve bugiine gelmiglerdir. el-
Mu‘temid, kizinin yaninda goérdiigii gencin kim oldugunu sorunca hem Buseyne hem
de Ibn Hayytin, onun tiiccar Ebu’l-Hasan’1n oglu Hasstin oldugunu belirterek onun
Kurtuba’da gosterdigi kahramanliklardan, ati es-Sa‘ika’y1 ona gondermesinden vb.
olaylardan bahsederler. Melik, savasta yasadiklarini hatirlar. Hasstin’un guzel
ozelliklere ve ylice bir ahlaka sahip oldugunu sdyleyerek onu taltif eder. Buseyne,
Hassiin gibi asil, bilgili ve ahlakli bir genci daha 6nce tanimadigini sdyleyince melik
kalbinin, bu asil gengle kizinin evlenmesinden yana oldugunu sdyler. Hassln,
evlenmeleri i¢in melikten izin ister. Melik biitiin aile fertlerinin goériisiinii sorunca
herkesten olumlu cevap alir. Bu arada ibn Hayyfn izin isteyerek bir kese cikarir ve
melikin ayaklarinin altina inciler ve yakutlar1 sacar. Herkes sagkinlik iginde kalir.
Melik Ibn Hayyin’a ancak krallarda olabilecek bdyle bir hazineyi nereden
buldugunu sorunca Ibn Hayytin, melikin dedigi gibi bu hazinenin bir krala ve
krallarin varisine ait oldugunu soyler. Kendisinin onun hamiligini yaptigin1 ancak
bugiin onun sahiplerinin 6ldiigiinii, bu yilizden hazinenin artik sadece onun oldugunu
ve onu istedigi gibi harcayabilecegini belirtir. Kendisinin bu miicevherlere bin dinara
yakin deger bictigini ve bu parayr iice boldiigiinii soyler. Ugte birini, icinde
bulundugu sikintilar1 gidermesi i¢in melike, licte birini de rahat yasamalar1 i¢in
Hasstin’la karisina, igiincii ¢eyregi ise Endiiliis’teki Frank ticaretine meydan
okumak icin aralarinda ticari bir ortaklik kurmak iizere kendisi ve tiiccar Ebu’l-
Hasan’a ayirmistir. Ebu’l-Hasan ibn Hayy(in’a, dnce tebdili kiyafetle bir Magribli
olarak onun evine gelip ona maddi yardimda bulunmaya calisan, simdi de ona
ticaretini geri veren comert kisi olarak sonsuz siikranlarini sunar. Ibn Hayy(in bu
iyiligi eski bir dost ve gergek sevgi i¢in yapmaktadir. Melik, simdi hapishanede
bulundugu igin bu servetle ne yapabilir? Ancak Ibn Hayy(in Allah onun génliinii bu
yonden teselli eylesin diye melike, o ve ailesi i¢in bu karanlik ve nemli kaleden
uzakta, sehrin disinda iyi dosenmis ve her tarafi agaclarla gevrili yeni bir ev
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hazirladigim1 sdyler. Ancak melik, ibn Tasfin gercegini hatirlatinca ibn Hayytn,
biitiin bunlar1 onun emrettigini belirtir. Sonra melike, kendisinin Endiiliis halkinin
dilinde dolasan: “Size hangi korkunun daha iyi oldugu, eger boyun egmek zorunda
kalirsamiz hangi sultana itaat etmeyi veya Magrib sultammin mi yoksa Ispanya
kralimn m1 daha iyi oldugu soruldugunda cevabiniz: “Ispanya kralimn domuzlarin
degil, Emiru’l-Muslimin’in develerini giiderim.”** seklindeki bu meshur sdziinii
hatirlatir. Tbn Tasfin, yeni evin korulugunda bakmasi i¢in ona asil develerinden
ikisinin gonderilmesini emretmistir. Buseyne bu miikafati onurlu bulmaz. Melik ise
bu degersiz seyi o cimri sultandan onlar i¢in kimin aldigini ve sultanin goriisiinii
siddetten iyilige kimin ¢evirdigini merak eder. Buseyne bu kisinin ibn Hayytn
oldugunu sdylerken Ibn Hayy(n kendisinin degil, miicevherleri gdstererek her seyi
paranin hallettigini sdyler. Melik, Ibn Hayytin’u bu biiyiik liitfuyla hatirlayacaklarini
belirtir. Buseyne ise sultani, babasinin bu kaleden Agmat’taki baska bir eve
taginmasina izin vermesi seklindeki kiigiik Litfuyla hatirlayacaklarm dile getirir.
Bunun iizerine melik alayci bir giilimsemeyle: “Orada, sultanin develerini giiderek
dort duvar arasinda Ozgiirce yasarim” deyince Buseyne: “Isbiliye’de Islam
medeniyetini insa eden bir kavmi, siginagr olmadan miicadele eden ve aswrlardir
Franklarmn diismanligina ve onlara yaptiklart iskenceye sabreden asil ve kiymetli bir
halki himaye eden, kanatlari altina alan sizsiniz”* diyerek babasinm konumunu ve
milleti icin ne ifade ettigini dile getirdikten sonra perde kapanir ve oyun sona erer.>*

5. Perdelerin Degerlendirilmesi

Emiretu’l-Endelus tiyatrosu bes perdeye boliiniirken iki konu birbirleriyle uyum
icinde ve iletisim halindedir. Birinci perdede Prenses Buseyne etrafindakilere
kardesinin Kurtuba, babasmin Isbiliye i¢in 6nemini ve biiyiikliigiinii dile getirir ve
kitapeilar ¢arsisinda gordiigii Hassln ile karsilasma hikayesini anlatir. Birinci sahne
bu sekilde kapanr. Tkinci sahnede el-Mu‘temid, Ispanya kralinin elgisini 6ldiiriir. Bu
sahnede okuyucuya c¢esitli manzaralar ve ana karakterler sunulurken durum
Ozetlenir. Krizlerin belirtileri ve olaylar doguracak egilimlerin baslangiclar anlatilir.
Okuyucuya, iilkede hiikiim siiren mutsuzlugun goriinimii ve bu krizlere ¢6ziim
umudunun zayifladigi hissettirilir. Bu boliim melik ve ailesinin tasviri, kralliginin,
coémertliginin ve giiciiniin Ispanya krali karsisinda dagilmasi iizerine kurulmustur.

Birinci perdenin ti¢ilincli sahnesini okurken oyunun, karakterlerinin ve ¢atisma
tirlerinin ilk dizginlerini elimize almis oluruz. Nitekim el-Mu‘temid kiziyla
evlenmek isteyen Murébitlarin ordu komutanmna ve elgisini oldirdigi VI.
Alfonso’ya kizgindir. Fakihler, ordusuyla Endiiliis’ii korumasi i¢in Yusuf b.
Tasfin’in Endiiliis’e hakim olmasini istemektedirler. Oyundaki bu ¢atigma, olaylarin
nasil gelisecegini géorme merakini okuyucuda uyandirir. Bunun yani sira onunla i¢
ice giren ikinci bir ¢atisma ise Kurtuba’daki kitapgilar ¢arsisinda baslar. Ciinkii
Buseyne beklentilerine gore yaratilmis olan genci orada goriir. Buseyne’nin akli o

382 Sevki, Emiretu’l-Endelus, V. perde, s. 81.
33 Sevki, Emiretu’l-Endelus, V. perde, s. 82.
34 Sevki, Emiretu’l-Endelus, V. perde, s. 65-82.
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geng ve ona duydugu askla mesgulken bu esnada tiiccar Ebu’l-Hasan ve onun
kiiltiirlii, terbiyeli ve olgun oglu Hasstin’un hikayesinden haberdar oluruz.*®

Ikinci perdede, diizeni bozulmus bir toplumun goriiniimleri ortaya cikar. Bu
toplumda i¢ savaslar ve toplumsal sikintilarin goériiniimlerine sahit oluruz. Endiiliis
kahramam Hariz, Ispanya kralmin kardesi Butrlis ve eski bir eyerin icinde bulunan
hazineyle karsilasiriz. Ikinci perde, o donemdeki hayati ortaya koymak igin genisler.
Ibn Hayytn bu hazineyi bulur. Bu, kurgusal konunun gelisiminin baslangicidir.
Onun sonuglarina gore iki konunun sonu birbirine baglanir. Birinci perdede gugl
bir kriz veya siirpriz bulunmadigi gibi biiylik bir kismi sunum ve karakterlerin
takdimini icerir. Ikinci perde ise konudaki hareketlilikle dikkat ¢eker. Siirprizler,
beklenmedik durumlar bu perdede artar. Tamamen sans eseri oldugu igin
gerceklesme olasiligr diisiik goriinmesine ragmen okuyucunun dikkatini ¢eker ve
onu heyecanlandirir. Ancak Sevki, i¢sel olarak gelisen bir konuyu betimlemeyi degil,
onu digsal gelistirmeyi amaclamistir. Tesadiife baglh faktorleri diisiiniir, hatta
¢ogunlukla hikaye iislubu tiyatral Uslubun icine nifuz eder.*

Ugiincii perde de ise hazine sahibi ibn Hayytn, Ebu’l Hasan’1 iflastan kurtarir ve
satmak tiizere oldugu evinde onunla kalir. Bu perdede kurgusal konu hareket ve
canlilik kazanir. Ciinkii i¢inde siirprizler ve kiigiik krizler ortaya ¢ikar. Bu durum,
tiyatral agidan basarili bir durumdur. Bununla birlikte ikinci perdede krizlerin
¢Oziimiinde konunun tesadif faktoriine bagli kalmasi, onun eksik yoniini
olugturmaktadir. Ciinkii tesadiif, evrensel bir yasam yasasi degildir. Siradan
hayattaki olaylar daha ziyade nedensellik unsurlarina tabidir.

Dérdiincii perdede Yusuf b. Tasfin Isbiliye’yi ele gegirir. el-Mu‘temid’i azleder.
Onu ve ailesini siirgiin olarak Agmat Kalesi’ne gonderir. Adamlar1 sehri isgal
ederler. Birinci perdede baslayan ve olaylari tarihsel gergeklere gore gelisen konuya
bu perdede tekrar geri doneriz. Bu perde, trajedi yapisina uygundur.

Besinci perdede Sevki, iki konuyu birlestirir ve sonunun trajik etkisini
hafifletmek igin onlar1 birbirine baglar. Ik sahnede Hasstin’un babasinin Magribli
bir komutanin yaninda olan Buseyne’yi bulmasi ve prensesi ondan kurtarmasi, ikinci
sahnede Agmat’ta esir olan melik ailesinin durumu, iigiincii sahnede Buseyne’nin
ortaya c¢ikmasiyla ailesinin mutlu olmasi, el-Mu‘temid’in onun Hassin ile
evlenmesini kabul etmesi ve son olarak ibn Hayytin’un ortaya ¢ikarak hazinesini ii¢
grup arasinda paylastirmasiyla birlikte dordiincii perdede yasanan trajedinin
mutlulukla sona ermesi seklinde sahneler arasinda bir akis gergeklesir.

Bu perde, ibn Hayyin’un ortaya ciktig1 son derece siirprizli bir perdedir.
Sevki’nin bu tiyatrosundaki eksikligi, genel olarak konu yoniindendir. Ciinkii
yazarin yarattig1 konuda olaylar dissal olarak gelisir ve oyunun akigina hitkmedecek
kadar tesadiif unsurlar1 bol miktarda bulunur. Gl¢li konu, nedenlerin ve sonuglarin

35 Sevki Dayf, Sevki: Sa‘iru’l-‘Asri’l-Hadis, Kahire: el-Hey’etu’l-Misriyyetu’l-‘Amme 1i’1-Kuttab,
2010, s. 257.
3% Sevket, el-Mesrahiyye fi Si ‘r Ahmed Sevki, s. 124; Dayf, Sevki: Sa ‘iru’l- ‘Asri’l-Hadfs, s. 258.
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netlestigi, giiclii bir baglantinin kuruldugu uyumlu bir hareket icinde devinim
gosterir; eylemler ise karakterlerin ruh hallerini ve niteliklerini vurgular. ¥

6. Oyunun Dramatik Cézimlemesi

Emiretu’l-Endelus tiyatrosunun karakterleri, farkli 6zelliklere sahip bireylerden
olusmaktadir. Bir Arap meliki olan el-Mu‘temid 6fkesinde, comertliginde ve
cesaretinde Arap duygusuyla duygulanan, giizel bir kizin saglariyla kalbi biiyiilenen
ve o kizla evlenen bir sairdir. Kizi Buseyne edebiyata, bilime olan sevgisi ve
erdeminin yiiceligi icinde bir Kleopatra; agki ve tutkusuyla iginde bir Leyla
barindiran geng bir kizdir. Onlarin hepsinden hayata daha yakindir. Siir sdyleme
yatkinligin1 annesinden, bilime olan sevgisini babasindan miras almistir. Ibn Salib
ise para ugruna basiretini ve nezaketini kaybetmis bir Yahudi’nin portresidir.
Kurgusal karakterlerin geri kalani, genel 6zelliklerle karakterize edilir. Ibn Hayytn,
dindar ve cOmerttir. Hassin ve babasi comert, gorgiilii ve hatirsinastir. Hepsi de
eglence ve edebiyat sevgisi, mertlik ve cesaret gibi Arap ozelliklerini tagirlar.
Araplarin bu 6zelliklerini Ahmed Sevki, giiclii bir sekilde ve bireysel diizeyde ifade
etmistir.

Burada goriinen su ki Sevki’nin ilk ve son amaci, karakterlerini analiz edip
canlandirmaktan ¢ok dile 6nem vermekti. Zira yazar, yasaminin son yillarinda siir
ile nesrin ortasinda bir iislup olan secinin kullanimina ydnelmistir. ifadeleri, giizel
anlatimiyla dikkat ¢eken miizikal bir diizenlemeye tabi tutulmustur. Oyun giizel
tabirler, benzetmeler ve harika tesadiifler etrafinda doner. Estetik yonii; bilimsel,
analitik ve mantiksal yoniinden stiindiir. Emiretu’l-Endelus tiyatrosunda Ahmed
Sevki’nin iislubunun &zellikleri bariz bir sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Ozellikle
karakterlerin duygularinin yogun ve diyaloglarin uzun oldugu yerlerde zaman zaman
secili islup kullanir. Diyaloglarda bazen bir diisiincenin detaylarina girer. Onu;
tesbihlerin farklilastigi, musikiyle dengeledigi farkli sekillerde ifade eder. Ornegin
Prenses Buseyne, melik babasi i¢in sdyle soyler:

“Ah zavalli babam! Kurtuba’daki dar ve kiiciik es-Susan saraymdayken ona
baktim. Onu kasvetli ve diisiinceli buldum. Sanki o algcak tavanlar onun yiiksek
basina layik degil ve sanki o dar odalar onun yiice ve hirsh gozleri icin yapilmamis

(.)"%®

el-Magribi, tiiccar Ebu’l-Hasan’a : “Ben seyahat etmeye niyetliyim. Ne yolcu,
gurbetin dtesindeki siirprizlerin ne oldugunu bilir ne de bir ruh, hangi Ulkede
olecegini bilir...” ¥

Ibn Hayy(n, ibn Tasfin konusunda melike sdyle nasihatte bulunur: “(...) Sana;
yvatagmi yuanlara cignetmemeni, kilic seni kesmeden once kilici kesmeni, bu
misafirini hemen yakalaywp hapsetmeni ve o, askerlerine karadan ve denizden

37 el-Muisri, el-Endelus beyne Sevki ve Ikbdl, s. 86-87; Sevket, el-Mesrahiyye fi Si ‘r Ahmed Sevki, s. 126.
38 Sevki, Emiretu’l-Endelus, 1. perde, 1. sahne, s. 14.
3 Sevki, Emiretu’l-Endelus, I11. perde, s. 45.
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Endiiliis’ii terk etmelerini emredene kadar onu serbest birakmamani tavsiye
ederim.” %

Konusmalar uzadiginda yazar, belagatli ifadelerle konuyu kapatmaya ¢alisarak
soze devam eder. Bu, yazarin sézii uzatmasindan dolay1 ortaya ¢ikan tiyatral aktarim
yukini hafifletme yoludur. Olaylari tiyatro kalibina dokmeden, oldugu gibi anlatan
konusma ornekleri olduk¢a coktur. Bu kadar uzun konusmalarin kusuru; amaca
hizmet etmemeleri ve tiyatroya uygun tasvirlerin olmamasindan kaynaklanir. Bu da
onlardan beklenen etkiyi azaltir. Bu yilizden okuyucu, oyunun retorik tarzindan bikar
ve olaylar1 aklindan ziyade duyulari ve duygulariyla takip eder. Bunun yolu da
Hamid Sevket’in belirttigi gibi olaylar1 hikaye seklinde anlatmaktan degil, tiyatral
olarak betimlemekten ve gorintilemekten geger.** izleyici bu eksikligi hemen
hissederek bu tarz konusmalardan sikilir. Bu tarz sozler, yazarin ifadelerinin
belagatine ragmen oyunun, deger ve mana kaybina ugramasina neden olur.

Hikaye araciligiyla krizlerin 6zetlendigi I. perdeyi harig tutarsak diger sahnelerin
cogunda yazarin diyaloglari kolay ve anlagilirdir. I. perdede dilsel olarak bir akisin
olmadig1 goriiliir. Perde ve sahnelerin yapilarmin uyumlu oldugunu ve iglerindeki
krizleri net bir sekilde agikladigini goriiyoruz. Ardindan siirprizler gelir. Bu ¢ekici
sahneler arasinda Hasstin’un kim oldugu gergeginin anlasilmasi ve Hass{in’un ona
karsi duygulariin aslim1 anlamak i¢in kilik degistiren Buseyne ile Hassin’un
bulusma sahneleri bulunmaktadir. Cekismeler, kahramanliklar ve bunlardan siklikla
bahsedilen sahneler de ¢ekici sahneler arasinda bulunmaktadir. II. perdede Hariz’in,
esir Butris ile ortaya ¢ikmasl, tiyatral olarak tasvir edilmektedir.*?

Bu tiyatroda, kizinin ve ibn Hayy(in’un onun hakkinda anlattiklarinin diginda er-
Rumeykiyye hakkinda baska bir anlatim bulamiyoruz. Oysa er-Rumeykiyye,
yalnizca el-Mu‘temid’in 4sik oldugu kadin olmakla kalmayip onun ydnetimine ve
siyasi iglerine de miidahale etmektedir. Dayf’in ifadesine gore dyle goriiniiyor ki
Sevki, Muliku’t-Tava’if Donemi’ndeki Endiiliis tarihinin bu dénemi ve el-
Mu‘temid b. ‘Abbadd Donemi’nin tarihi, sarayi, onun sairler ve halkiyla olan
iligkilerine dair tarih bilgisini yeterince derinlestirmemis oldugu gibi Zellake
Savasi*® ve VI. Alfonso’nun Tuleytula’y1 ne zaman isgal ettifine dair tarihi bilgisi
de eksiktir. Bu ylizden Murabitlarin komutani Sir b. Ebi Bekr’in isminde hata
yaparak onu, Siri olarak adlandirmistir. el-Mu‘temid’in vezirlerini ve maiyetinden
baz1 kisileri ger¢ek isimleriyle isimlendirmesini bagarili bir se¢im olarak
degerlendirilebiliriz.

Ote yandan oyundaki ana ¢atismanin, el-Mu ‘temid etrafinda degil, adim tiyatroya
verdigi Emiretu’l-Endelus (Endiiliis Prensesi) etrafinda dondiigii sGylenebilir.
Sevki’nin sehirler ve onlarin 6zelliklerini, insanlar ve onlarin 6zelliklerinden daha

40 Sevki, Emiretu’l-Endelus, 1V. perde, s. 59.

4 Sevket, el-Mesrahiyye fi i ‘r Ahmed Sevki, s. 125-127.

42 Sevket, el-Mesrahiyye fi Si ‘r Ahmed Sevki, s. 128; Muhammed Mend(r, Muhddardt ‘an Mesrahiyydt
Sevki (Haydtuhu ve Si ‘ruhu), Misir: Ma‘had ed-Dirdsati’l- Arabiyyeti’l- Aliyye, 1955, s. 18.

43 Murabit Sultani Yusuf b. Tasfin ve Kastilya Krali V1. Alfonso arasinda yapilmis olan muharebe. 23
Ekim 1086°da Murabitlarin zaferiyle sonuglanmistir.
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iyi bildigi gozlemlenmektedir. Nitekim Isbiliye eglence, miizik ve dansm sehri;
Kurtuba, fakihleri ve icinde hi¢bir sehirde bulunmayan emsalsiz kitapg¢ilar ¢arsisiyla
{inlii bir sehirdir. Oyle ki Kurtuba’da bir miizisyen vefat ettiginde onun miizik
aletlerinin Isbiliye’ye tasmarak orada satildig, Isbiliye’de bir alim vefat ettiginde ise
onun kitaplarimin Kurtuba’ya tasmarak orada satildigi soylenirdi.** Sevki el-
Mu‘temid’in dilinden sdyle sOyler: “Eski zamanlardan beri Kurtuba, kitaplarin
icinde ne oldugunu bilmeyenler igin bile, insanlarin kitap hazineleri edinmek i¢in
birbirleriyle yarismalariyla iinliidiir.” “*Ahmed Sevki’nin Endiiliis bilgisi,
tiyatronun ¢esitli boéliimlerinde kendini gostermektedir. Mesela oranin kadilari,
meliklerinden izin istemezlerdi. Oyunun I. perdesinde Melik el-Mu‘temid ile
goriismek isteyen Kadi ibn Edhem’i bekleyen Cevher’e Buseyne’nin: “Ey Cevher,
Kaduyn sen karsila ve onu babama getir, ¢iinkii Endiiliis iin kadilari meliklerinden
izin istemezler*® seklinde konusmasi, kadilarin Endiiliis’te sahip olduklari mevkinin
onemini birinci elden vurgulamaktadir. Kadilar; vezirlerin, halifelerin ve prenslerin
sahitliklerini kabul etmedikleri gibi sultan kavminden hi¢ kimse onlara karsi
¢ikamiyordu.*” Onlarin, kalpleri dolduran heybetleri vardi.*® Bagka bir yerde de el-
Mu‘temid’in soyle soyledigini gorliyoruz: “Endiiliis’iin  serefi ve azameti,
hakimlerinin adaletinden ve onda yalanci sahit olmamasmdandir.”*

Ahmed Sevki, Endiiliis halkinin, Dogu halklarindan daha 6zgiir oldugunu bilir ve
bunu V. perdede ibn Hayyiin’un diliyle ifade eder. Tarihsel acidan dogru bilgileri
oyunda birden fazla yerde bulmak miimkiindiir. Mesela Kurtuba’nin veziri el-
Mansir Ebi ‘Amir’in® casuslarinin ¢okluguyla meshur olmas: gibi. Buseyne’nin
ninesi el-*Abbadiyye, onun nerelere gittiginden ve onunla ilgili her seyden haberdar
oldugunu sdylemesi lizerine Buseyne’nin ona yaptig1 tesbihle vurgulanmaktadir:
“Ey ninecigim sen el-Mansiir b. Ebi ‘Amir gibisin, her toplulukta goziin ve her
sohbette kulagin var® Agmat’ta yasamak zorunda kalan el-Mu ‘temid’in kizlarmin
tahttan indirilmekten dolay1 azap ¢ekmeleri, elleriyle yiin egirerek para kazanmalari;
Tuleytula’nin sahibi el-Kadir’den, Alfonso’nun onun sehrini almasindan ve hatta
sairlerin bile siirlerinde kullandiklar1 Seris kadayiflarindan bahsetmesi vb. bilgiler
Endiilis hakkinda ders niteliginde bilgilerdir. Ancak Sevki, Endiiliis tarihinin
derinlerine inmemistir. Bu nedenle gozler oniindeki ¢atigma; bir savas 6rnegi veya
Endulis medeniyeti ile Magrib gogebeligi catismasi seklinde degil, bilakis duygusal
bir ¢atisma yapisindadir.®® Bazi Arap elestirmenleri bunu bir eksiklik olarak

4 Dayf, Sevki: $a ‘iru’l- ‘Asri’l-Hadfs, s. 261.

4 Sevki, Emiretu’l-Endelus, . perde, s. 20.

46 Sevki, Emiretu’l-Endelus, 1. perde, s. 14.

47 Enduliis Emevi Devleti zamaninda kadilarin toplumdaki konumu hakkinda bilgi igin bkz. C. Ersin
Adigiizel, “Endiiliis Emevi Devleti’nde Sehir Idaresi: Isbiliye (Sevilla) Ornegi”, Mukaddime, 10/2
(2019), s. 491-495.

48 Dayf, Sevki: $a ‘iru’l- ‘Asri’l-Hadfs, s. 261.

49 Sevki, Emiretu’l-Endelus, 1. perde, s. 25.

50 gl-Mansir Ebi ‘Amir hakkinda bilgi igin bkz. Liitfi Seyban, “Endiiliis Emevi Hanedanina Kars: Bir
iktidar Denemesi: Endiiliis Emevileri Haciblerinden el-Manstir Muhammed ibn Ebi Amir (366/976 -
392/1002)”, Islami Arastirmalar Dergisi, 11/ 3-4 (1998), s. 250-272.

51 Sevki, Emiretu’l-Endelus, 1V. perde, s. 55.

52 Dayf, Sevki: Sd ‘iru’l-‘Asri’l-Hadfs, s. 261.
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nitelendirse de tiyatronun kurgusal yapisi diisiiniildiigiinde, yazarin tamamen tarihi
gergeklige bagli kalmasini beklemenin dogru olmayacagi kanaatindeyiz. Ciinki bu
oyunun yazilmasindaki amag¢ bir tiyatro eseri ortaya koymak olup tarih kitabi
yazmak degildi.

Ote yandan Misliiman-Hristiyan ¢atismasi bile oyunda durumlari, olaylar1 ve
eylemleri anlatir gibi acik degildir. Duygular1 ve i¢giidiileri analiz etmez. Oyunda
neredeyse Ahmed Sevki’nin hayata dair net goriislerini bulamayiz. Bir filozof gibi
olmasi istenmese de onun hayat ve olaylar hakkinda genis bir diisiinceye sahip
olmasini ve karsilastigi bazi sorunlar hakkinda fikrini agik¢a ifade etmesini zaman
zaman okuyucu arzulayabilir. Bu oyunun olaylar1 i¢inde karsilagtigi belki de en
onemli toplumsal sorun, birden fazla kadinla evlenme sorunudur. Ozellikle oyunda
oldugu gibi ii¢ kisiyle evli birinin geng¢ bir kiza evlenme istegini bildirmesidir.
Magrib ordu komutam Sir b. Ebi Bekr’in, Kadi Ibn Edhem vasitasiyla el-
Mu‘temid’in kiz1 Buseyne’ye evlilik teklifi sunmast, tilkenin durumu hassas olsa da
Endiiliis’iin medeni kizi Buseyne tarafindan, otkeyle su sozlerle reddedilmistir:
“Kadi Hazretleri beni, kabul etmek zorunda olmadigim bir yola ¢agiriyorsunuz.
Bunu kabullenmekten bile nefret ederim (...) (O, buna) tesebbiis ediyor ve onda israr
ediyor. Bu, benim ebeveynlerimde gérmedigim ve ailemin hayatinda gérmeye alisik
olmadigim bir durum. Benim babam, annemin tizerine ne bir kuma getirdi ne de
kalbindeki bir ortakla onun kalbini kirdi (...) ">

Bazi elestirmenler, bu oyunda ¢ok eslilik sorununa yoneltilen elestirinin ¢ok hafif
kaldigini, durumun dogasina ve ciddiyetine uymadigin1 belirtmekte ve tiyatronun
biitiin sayfalarinda bu konu hakkinda degerli goriislerin bulunmadigina dikkat
cekmektedirler. Bu teklifin bir melik kizina, bir prensese yapilacak kadar ileriye
gotiriilmesi bile oyunda pek gok kez elestirilmesi ve iistiine gidilmesi gereken temel
konulardan biri olmaliydi seklindeki goriislerini belirtmektedirler. Ancak bundan
Sevki’nin tiyatrolarinda karakterize edilen ahlaki yaklagimin bu tiyatroda zayifladigi
anlagilmamalidir. Ciinkii yazar bu oyunda iki kahraman el-Mu‘temid ve Buseyne
iizerine ve devaminda da Ibn Hayytn iizerine ¢alismalarini yogunlastirmistir.

el-Mu‘temid’e gelince oyunda comertligi kiskanilan, ininde aslani asagilayinca
Alfonso’nun elgisini oldiiren, gelecekteki savaslarda Alfonso ile arasinda neler
yasanacagini diigiinmeyen cesur bir melik 6rnegidir. Yusuf b. Téasfin’e vefalidir.
Annesi el-*Abbadiyye onu Ibn Hayy(in’a sdyle tasvir eder: “(...) Melik, misafirine
veya komsusuna ihanet edenden ya da kusurunu ifade eden kiginin kuyusunu
kazandan daha comert ve daha biiyiiktiir > Cesurdur, vatani ugruna aslanin ini igin
verdigi miicadele gibi savasir. Tahtindan inmeden once {lizerinde kiliglar kirilir. O
daima herkese iyilik yapan ve ihsanlarda bulunan faziletli bir kisidir. Edebiyat ve
bilim ehline kars1 sevgi gosterir ve esi er-Rumeykiyye’ye, Endiiliis ailelerinin
kiskanacagi sekilde davranir.

%3 Sevki, Emiretu’l-Endelus, 1. perde, s. 18.
54 Sevki, Emiretu’l-Endelus, IV. perde, s. 60.
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Kizina gelince saf ve iffetli; ninesi el-* Abbadiyye’nin ifadesiyle: “(...) Biz senin,
dizgini gevsetildiginde, baskaldirmaktan ve ka¢maktan korkmayan asil bir kisrak
oldugunu biliyoruz”™® tammma tipatip uygun, savaslarda babasina eslik edecek
kadar cesur, vatanini ¢ok seven bir prensestir. Sevki onun dilinden séyle soyler:
“Vatan, kutsallik yéniinden bir yuva gibidir*® Sevki vatan hakkinda bu sozle,
Buseyne’nin agzindan kendisinin vatan anlayismi dile getirdigini okuyucuya
hissettirir. Yazar onu ayni zamanda anne ve babasina karsi kalbi sevgi, sefkat ve
saygiyla dolu olan bir kiz olarak tasvir eder. Ailesine karsi diriistliiglinii ve
sadakatini, onlar siirgiinde matem yasarken diigiin yapmayi, hatta ¢ok sevdigi
Hass(in ile anne ve babasinin rizasini almadan hemen evlenmeyi kabul etmeyerek
acikca ortaya koymustur. Ailesine vefasindan dolayr miistakbel esiyle Agmat’a
gitmistir. Cok eslilige baskaldirip isyan edecek kadar giicli, kadinhigin tim
erdemlerine sahip, ebeveynlerine saygili, tevazu sahibi, savaslarda kahramanlik
gosterecek kadar yiirekli ve cesur, ailesinin mateminden dolay: {iziintiiye gark olup
hastalanacak kadar merhametli ve duygusal, oyunun en gii¢lii ve en saglam
karakteridir. Demir iradeli gii¢lii kadin karakterinin gelisimini, olgunlagsmasini ve
icinde gizemler barindiran kadin tiplemesini Sevki’nin diger tiyatrolarinda da daima
gorebiliriz. Bu anlamda da Prenses Buseyne kadin giysisini ¢ikarip erkek elbisesini
giyen, savasta ve barigta babasinin ve sevgilisinin yaninda olan zeki ve iradeli bir
kadmndir.>’

Oyuna, mertlik ve sadakat hakimdir. Bu iki degerli 6zellik oyunda tiiccar
arkadasina ¢ok degerli inci bir kolye veren; bunu yaparken de taninmamak ve
arkadasinin duygularmi incitmemek igin kilik degistiren ibn Hayy(n tarafindan da
temsil edilmektedir. Oyunda her zaman iki sevgiliye eslik ederek aile ile
goriismelerinde yanlarinda olmus, onlara biraz mutluluk getirsin diye hazinesinden
vazgecmistir.

Oyunda, Sevki’nin adetine uygun olan bazi hikmetli sézler zaman zaman oyun
kisilerinin dillerinden dokiiliir: “Serefli adamin sézii yemindir”, “Kader, surri ortaya
ctkardr”, “ticaret gelgit (gibidir)”, “Allah, ge¢miste dagilmis iki seyi bir araya
getirdi ve iki uzak (kisi) icin yeryiiziinii katlad

Ayni sekilde oyunda, komik bir akis da gézlemlenmektedir. Nitekim Sevki bunun
icin oyuna, el-Mu‘temid’in Miklas diye adlandirdig1 komik bir karakter koymustur.
Bu karakteri kimi zaman Prenses Buseyne kimi zaman da saraydakilerle birlikte
oldugu bir¢ok sahne ve konumda goriiyoruz. O, basindan sonuna kadar oyunun
icinde hep varligin1 hissettirir. Ancak mizahinin derinligi olmayan, uzagi géremeyen
yiizeysel bir yapist vardir. Neredeyse hicbir 6ze ve derin anlama dokunmaz. Yazar
bu tarz komediyi, manzum tiyatrolarinda da kullanmistir. Cilinkii nazim, dogasi
geregi yiizeyselligi tasiyabilir ve onda diisiincenin zayifligi gizlenebilir. Ancak nesir,
yiizeysel anlamlar1 ortaya ¢ikarir. Anlamlar, sanattan ve her tirli sislemeden ari

55 Sevki, Emiretu’l-Endelus, IV. perde, s. 55.

% Sevki, Emiretu’l-Endelus, 1. perde, s. 18.

57 Ali er-Ra‘, el-Mesrah fi ’I-Vatani’l-‘Arabi, Kuveyt: ‘Alemu’l-Ma‘rife, 2. bs., 1999, s. 150-151.
58 Sevki, Emiretu’l-Endelus, I11. perde, s. 50.

103



Ahmed Sevki’nin Tiyatro Anlayisinda Emiretu’l... / Amirat Al-Andalus (Princess of Andalusia)...

olarak gorunir. Miklas karakteri komik, diisik ve kaba bir maskara tiplemesidir.
Muhtemelen bu oyunda Sevki’nin yaptig1 en giizel mizah, su olay iizerine ortaya
cikar. el-Mu‘temid igkinin etkisiyle esrik bir durumdayken Miklas onunla birlikte
kayiga biner. Miklas, kiirekleri el-Mu‘temid’e birakmak istemez ve kendisi ¢eker.
el-Mu‘temid, bunun nedenini sorunca Miklas®®: “Mesele su ki akinti deli, sarhos
deli, sen bir sultansin, biitiin sultanlar deli. Bu kayik da akli olmayan bir aga¢ bu
yiizden o da deli, ey melik ben dort deliyi bir araya getirmekten kendimi (hayatimi)
korumak istiyorum™® Mend(r’un ifadesine gore Miklas, bazen Ust diizeyde bir
bilgelik gosterir. Muhtemelen Sevki, trajedilerinde bu komedinin iplerini, yalnizca
s0zIi sakalara ve hafif niikteye diiskiin Misir ruhuna uygun olacak kadar uzatmigtir.
Yazarin hiizlinlii tiyatrolarindaki mizah, trajedinin rengini hafif¢ce degistiren ve onu
mizah yapan profesyonel bir karaktere dayamiyordu. “Masra‘ Kilyibatra”
tiyatrosunda Ansl, “Mecniin Leyld” tiyatrosunda Bisr ve “Emiretu’l-Endelus”
tiyatrosunda Miklas, bu gorevi yerine getirmektedir. Bununla birlikte mizahi
karakter, giilme ve aglama olarak i¢indeki mizah unsurlan genis ufuklu bir tiyatral
ironiye donistigi icin iki ucludur. Mecnlnu Leyla tiyatrosunda Bisr, Kays’a
Leyla’nin 6liimiiniin habercisi oldugu i¢in insanlarin iiziilmesine sebep olur. Miklas
ise mizahi bir dille vaazlar verir ve melikin maskarasi kisvesi arkasina gizlenereck
alay eder. Bu profesyonel kisilikler, izleyicinin kalbinin gercegini agar ve
duygularinin insaniligini ortaya ¢ikarir. %

Diger taraftan Sevki’nin; tiyatral mizah tislubunun gerektirdigi gibi onu olaylar,
kisiler, eylemler ve sozlerle genis bir alaycilia doniistiirmenin 6tesinde mizah
sanatinin derinine dalmaya hazir olmadigi goriinlir. Bu yiizden onun mizahi,
eserlerinde derinliklere niifuz etmeden nadiren yaygin bir alaya bazen de yumusak
bir mizaha nadiren de hayati inceden inceye yorumlamaya dayali derin bir ironiye
donlismiistiir.

Sevki Dayf, Ahmed Sevki’nin bir filozof olmak i¢in degil, sair olmak i¢in
yaratildigini yani diigiincesinin ancak siir yoluyla netlestigini ifade eder. Bu yiizden
bu tiyatroda siiri nesir i¢in terk etmesini hata olarak degerlendirir. Sarki ve dansin
sahibi, muvagsah ve zecelin yaraticisi Endiiliis karakterlerinin diyaloglarinda dil
olarak nesri segmesi hayret uyandirir. Zira hem el-Mu‘temid’in kendisi hem de
vezirlerinin biiyiik ¢ogunlugu sairdir. Onlarin devlet siyaseti konusundaki isabetli ve
akilct ifadeleri, “Nefhu’t-Tib” gibi kaynaklarda degerli siirleriyle ortaya
konulmaktadr.®?

Unlii edebiyat arastirmacist Muhammed Mendir da Emiretu’l-Endelus
tiyatrosunun olaylari, Isbiliye’deki Muliiku’t-Tava if’in sonuncusu olan sair Melik
el-Mu‘temid b. ‘Abbad’1n etrafinda cereyan ederken, Sevki’nin nigin bu tiyatrosunu
nesir olarak yazmay1 tercih ettiini anlayamadiklarimi dile getirir. Hatta Sevki,
oyununa bu melikin siirinden kii¢ciik bir alinti eklemis olsa da hayatinin son

59 Dayf, Sevki: Sd ‘iru’l-‘Asri’l-Hadfs, s. 264.

80 Sevki, Emiretu’l-Endelus, 1. perde, s. 29.

61 Sevket, el-Mesrahiyye fi Si ‘r Sevki, 5.128; Mend(r, Muhddardt ‘an Mesrahiyydt Sevki, s.18.
62 Dayf, Sevki: Sd ‘iru’l- ‘Asri’l-Hadfs, s. 265.
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doéneminde yazdigi, konusu nesre daha yakisan komedi oyunu “es-Sittu Hudd” da
dahil olmak iizere diger tiim tiyatrolarini manzum olarak yazarken, konusuna siir
yakigan oyunu siirden neden arindirdigini bilmediklerini ifade eder. Daha sonra da
sairlerin igine akil sir ermedigini syleyerek duruma farkli bir yaklagimda bulunur.

Ote yandan Mendir’un ifade ettigi gibi Sevki, Emiretu’l-Endelus tiyatrosunda
Isbiliye’de Mulfiku’t-Tava if Dénemi’nin son bulmastyla ilgili {iziicii tarihi olaylarla
yetinmeyip bu konuyla Buseyne’nin Hass(in’a olan agki etrafinda kurguladigi hayali
hikéyeyi i¢ ice gegirir. Ancak Mendr, ana felaketle bu ask hikayesini birbirine
eklemlemeyi basarili bulmamakta ve Sevki’nin, basarili bir oyunun ask hikayesinden
yoksun olmamasi gerektigi diislincesine sahip oldugunu belirtmektedir. Bu
hikayenin; I. Diinya Savas1 Dénemi’nde Ispanya’da siirgiinde bulundugu dénemde
ozellikle Endiiliis’te yasadiktan, Islami déneme ait eserleri ve o ddnemin
Ozelliklerini iyice tamidiktan sonra siirlerinde teganni ettigi Endiiliis felaketinin
hiizniinii hafifletmek i¢in Sevki tarafindan kurgulandigini ifade etmektedir. Bunun
yani sira yazarin oyunda genel olarak tarihi gerceklere dikkat ettigini belirttikten
sonra, bu giiclii melikin ¢dkiisiiniin nedenlerini analiz etmemesini de elestirir. %3

Yazarin, dramatik olaylarin yapiminda tarihsel gercekligi kullandigini, bu
hikéyeye kurgusal bir agk hikdyesinde temsil edilen ikincil bir olay drgiisii ekleyerek
ana hikaye ile arasinda ger¢ek bir baglant1 kurmak istedigini gérmekteyiz. Ancak
Sevki; ana hikayeyi kurgusal dokuya sahip ikinci bir hikayeyle karistirarak eserin
giicli trajik etkisini ortadan kaldirmasi, trajedi ve komediyi birlestirmesi ve bu
tarziyla karakterlerini gizerken karakterin eylemi ile davranisi arasinda bir tiir uzlasi
bulamamasi nedeniyle de elestirilmistir.

Farkli edebiyatlarin, 6zellikle romantik olanlarin Sevki’den daha fazlasimni
yaptigim diisiiniirsek, Isbiliye ve Agmat’1 bir araya getirdigini gordiigiimiiz tiyatral
hikdyesinin dogallik ve hiiziinlii gerceklikle romantik kurguyu birlestirmis
olmasindan dolay1 Ahmed Sevki’yi elestirmenin dogru olmadig1 diisiincesindeyiz.
Ayrica bir tiyatro eserinin temelinde kurgunun oldugunu goéz oniine aldigimizda,
oyunda tarihi bir analizi beklemenin de kurgusal yapiya uygun olmadigim belirtmek
yerinde olur.

Ote yandan Sevki, kahramanlarinin dramatik kisiliklerini yer yer fiziksel,
cogunlukla psikolojik boyutlartyla 6n plana c¢ikarmaktadir. Tiyatral edebiyatin
kokenlerini tek bir yazardan veya belirli bir ekolden almamis, daha ziyade birkag
Bat1 egilimini birlestirmis ve onlara Dogu-Arap egilimlerini eklemistir. Dolayisiyla
tiyatrolarinda klasik ya da romantik bir kaliba bagh kalmamis, 6grendigi her seyi
kendine o6zel bir tiyatral formda karistirmistir. Duygulart uyandirmak igin
romantiklerden ve trajedi seklini klasiklerden almistir. Arap yazarlar tarafindan
yazilan tiyatro eserlerinin, modern edebiyat ekollerinden belli bir ekoli
resmetmedigi i¢in, klasisizm ve romantizm arasinda bir karisim oldugunu

8 MendQr, Muhddardt ‘an Mesrahiyydt Sevki, s. 71.
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goriilyoruz. Bu nedenle bazi yazarlar bu oyunlari, yart klasik trajediler olarak
adlandirirlar.

Dramatik yapi; 6zel bir diizende kurgulanmig yapisal 6gelerden olusan kendi
icinde biitiinlesik dramatik metin gdévdesi olup seyirci {izerinde belirli bir etki
yaratmak icin 6zel kurallara ve belirli bir ruh haline gére diizenlenmistir.®* Bu
tanimdan hareketle Emiretu’I-Endelus tiyatrosunu, bir takim eksikliklerine ragmen
etkilesimli bir olay orgiisiine sahip ve 6nceki olaylardan bir sonug ¢ikarilacak kadar
ardistk dongiiler halinde ilerleyen, canli veya organik olarak birbiriyle iliskili
olaylara dayanan bir tiyatro eseri olarak degerlendirebiliriz.

Nesir, giir ve dramatik metinler gibi yaratici eserlerde fonetik ve dilsel olgularin
kullanimindaki ¢esitlilik, alicidaki (okuyucu/dinleyici) estetik begeni ve sanatsal
zevki gergeklestirdiginde Onemli bir degere sahiptir. Clnk( dilsel ses insan
hayatinda énemli ve etkili bir rol oynar. insanlar arasindaki iletisimin birincil araci
oldugu icin, kisi onun araciligiyla aklindan gegenleri ifade eder ve c¢evresinde
meydana gelen sosyal, siyasi, tarihi ve diger olaylari tammlar. Ozellikle de (izerinde
calisigimiz “Emiretu’l-Endelus” gibi yaratic1 dramatik senaryolar s6z konusu
oldugunda. Bu tiir dramatik metin, aliciy1 etkilemek veya dikkat ¢ekmek icin bir
konuyu sanatsal bir bigimde ele almak i¢in tasarlanmistir.

Diizyaz1 metnin insasinda ve anlamin olusumunda oyuna sanatsal bir estetik
kazandirmaya katkida bulunan 6nemli fonetik olgu “tekrar”dir. el-Emiretu ’I-Endelus
tiyatrosunda tekrar olgusu yayginlagmigtir. Mesela Ibn Hayytin’un:

COMAY addl gaa HlS JLadd) A b JYA 551878 ciimlesinde “delal”, “cemal” ve
“helal” kelimelerinde ses tekrar1 olgusu bulunmaktadir. Bu oyunda fonetik agidan
oldukga basarili bir paralellik kurulmustur. Miizik ritmi gibidir. Bu sdzle kastedilen,
tiyatral metnin dilsel yapilari arasinda ses armonisini saglamaktir. Ornegin
Buseyne’nin: “de 3 Cuwiy disw @A) A (...)7% ciimlesinde @31 yapisi o
yapisma,&diss yapis1 €& 32 yapisina paraleldir. Bu yapida hareke harekenin, siik(in
siitkinun i¢ine girmigtir. Bu ses paralelligi, alicinin tiyatro sanatindan zevk almasini
saglar. Bu ritmik yap1 sayesinde estetik bir boyut elde edilir. Metindeki ses dagilimi,
okuyucunun ruhunda bir izlenim biraktigi i¢in okuyucunun ilk dikkatini ¢eken
ozelliktir. Ses dagilimindan kastedilen sey konugsmacinin konugmasinin her
kelimesine ister manzum ister mensur olarak alfabe harflerinden birini dagitmasidir.
Bu uygulama okuyucu nezdinde tiyatro diline bir agirlik ve sanatsal deger katar.
Ornegin el-* Abbadiyye nin:

S s siy ol A 5ok 0 G i g a ST AL O a5 L AT 33) gl Al g3l ()
A e B 0§l i G

64 Tbrahim Hamade, Mu ‘cemu’l-Mustalahdti’d-Diramiyye ve’l-Mesrahiyye, Kahire: Daru’l-Ma‘arif,
1985, s. 65.

85 Sevki, Emiretu’l-Endelus, 11. perde, s. 34.

8 Sevki, Emiretu’l-Endelus, V. perde, s. 64.

87 Sevki, Emiretu’l-Endelus, IV. perde, s. 60.
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S6ziinde kullanilan yapilara dikkat ettiginizde 435 / o ks / 4dsa, alae /5 &1, 23/ 23!
son seslerin, dikkat ¢ekici bir sekilde belli bir diizen i¢cinde dagitildig1 goriilmektedir.
Bunun ornekleri Emiretu’l-Endelus tiyatrosu icinde ¢okca gortlmektedir. Bu son ses
bolimlerinin  ahenkli bir muozikal, ritimli akustik bir yap1 olusturdugu
duyumsanmaktadir. Bu sdyleme bi¢iminin, dilsel yapilar i¢inde okunurken veya
duyulurken diizenli tekrar eden ritmiyle sanatsal bir estetik gerceklestirdigi dikkat
cekmektedir. Bu o6zellik, Emiretu’l-Endelus oyununa glzellik ve zarafet
kazandirmasinin yani sira okuyucuyu, oyunun dramatik metnini kendi algi, bilgi ve
kiiltirel kazanimlarina gore okumaya devam etmeye tesvik eder. Emiretu’lI-Endelus
tiyatrosunda okuyucunun dikkatini ¢eken ilk sey yazarm, perdeler ve sahnelerde
konusmaya baglamadaki ustalik ve oyunun kompozisyonlarini olustururken
gosterilen dilsel hiinerdir. Bu, yazarin mesajimi ikna edici ve aliciy1 etkileyici bir
sekilde iletme amacina ulagsmasini saglar. Ahmed Sevki bu oyunda, estetik boyutlar
ve Ust diizey sanatsal edebi yazin i¢in uygarhigi yeniden insa eden sanatsal ufuklari
yaratmay1 hedefler. Bu teknikler, onun siirsel dilini farkli kilar ve dilinin estetigini
daha belirgin hale getirir.®

SONUC

Misirl iinlii sair ve tiyatro yazart Ahmed Sevki, yetenegi ve hayatinin kirk yil
askin siiresi boyunca yazdig1 essiz edebi eserleri nedeniyle Emiru’s-Su‘ara’ olarak
adlandirilmistir. Sevki, yenilik¢i rolilyle siir sanatinin her alanini, dilsel, kiiltiirel ve
biligsel yonlerini hatta milli suur yoniinii bile dogrudan etkilemistir. Tiyatroya olan
0zel ilgisinin yani1 sira Sevki’nin etkisi musiki sanatina kadar uzanmigtir. Neoklasik
sairler arasinda Arap edebiyatinin en biiyiik sairlerinden biridir. Onun katkilarryla
Arap edebiyati, modern donemde bu siirsel rengi almistir. Ahmed Sevki ayni
zamanda Arap manzum tiyatrosunun éncusidir. Aziz Abaza, Ali Ahmed Bakesir,
Abdurrahman es-Sarkavi, Salah Abdussabiir gibi edebiyat¢ilarin birgogu Ahmed
Sevki’nin yolundan yiiriimiiglerdir.

Emiretu’l-Endelus tiyatrosu, Ahmed Sevki’nin Endiliis’te siirglindeyken
yazmaya bagladigi ve hayatinin son doneminde tamamladigi tek mensur
tiyatrosudur. Oyunun adi, Muliku’t-Tava 'if Donemi’nin sona ermesiyle ilgili tarihi
olaylardan alindigini agikga gdstermektedir. Bu tiyatrosunda yazar, tarihi ¢ergeve
hikaye olarak el-Makkari’nin, Nefhu t-Tib min Gusni’l-Endelusi r-Ratib adli eserini
esas almus, ancak Isbiliye’de Muliiku’t-Tava 'if’in yikilmasiyla son bulan bu {iziicii
tariht olaylarla yetinmeyip el-Mu‘temid’in kiz1 Buseyne ile kahraman Arap genci
Hasstin’un agki etrafinda dokudugu kurgusal hikdyeyi de bu tarihi olayla
kaynastirmistir. Murabitlarm meliki olan Ibn Tasfin, Endiiliis’e hakim olduktan
sonra el-Mu‘temid esir olarak Agmat’a gonderilmistir. Bu ask hikayesi de el-
Mu‘temid’in hapiste oldugu Agmat’ta, Buseyne ile Hassin’un evliligiyle
sonuglanmigtir. Ahmed Sevki, Emiretu’[-Endelus tiyatrosunda genel olarak tarihsel
olaylarin gercekligine bagh kalmistir. Agmat ile Isbiliye’yi, hiiziinlii gercekle
romantik kurguyu sahip oldugu tiyatral bilgi ve deneyimler 15181 altinda
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harmanlamistir. Oyundaki ¢atisma; el-Mu‘temid b. ‘Abbad, Murabitlarin komutani
Yusuf b. Tasfin ve Kastilya Krali VI. Alfonso arasinda gergeklesmektedir. Bunun
yani sira ¢ok esliligi reddetme ve cok eslilige izin veren toplumsal gelenekler
arasinda da bir ¢atigsma yasanmaktadir. Yazar, Muliku’t-Tava if Donemi’nde gegen
bu oyunun olaylarini, o donemde yasanan birgok ¢atismayi, haksizlik ve entrikalari
ve o donemdeki meliklerin asir1 savurganliklarint gosterecek bir sekilde sunmustur.
Sevki’nin 1932’de o6liimiinden sonra yayimlanmis olan eser, bes perdeden
olusmaktadir. I. ve V. perdelerde {i¢ sahne bulunmaktadir.

Emiretu’l-Endelus tiyatrosu; olay orgiisii biraz fazla karigmis olmasina ragmen
c¢ok ilgin¢ ve ayn1 zamanda hem i¢ine konan ¢ok miktarda materyal hem de sunumu
ile bir dramadan daha ¢ok tarihsel bir roman1 andirmaktadir. Tarihsel arka plan,
kismen ger¢ek ve kismen efsanedir. Sosyal yoniine gelince, onun araciligi ile yazar
okuyucunun dikkatini ¢ekmek i¢in Endiiliis hayatinin mizacin1 ve tezahiirlerini
ortaya koymaya calismistir. Oyunun nesri, tatli ve ¢ogu zaman secilidir. Bu {islup ve
dil 6zellikleri muhtemelen Sevki’nin tiyatrolarinin Misir’da sik sik sahnelenmesine
engel olmustur. Ciinkii halk, genel olarak konugma dili tislubundaki melodramlari
tercih etmistir. Ahmed Sevki’nin tarzi ise olduk¢a klasik, ancak oyunlarinda
dramatik olarak ifade edilen fikirler ve anlatilan hayat yenidir. Bu konuda Sevki,
modern Misir’in sairlerini ve oyun yazarlarimi, hatta daha yeni ifade modelleri
bulmak i¢in ¢abalayanlarini bile etkilemistir.

Modern Arap edebiyatinda 6ne ¢ikan en onemli motiflerden biri Endiiliis’tiir.
Endiiliis’ii yazma siireci, metnin bigimini belirleyen ve ufuk acici mesajlarini ileten
bir hafiza, goriis ve beklenti dinamigi icerir. Mitolojik bir sdylem olarak Endiiliis,
modern Arap edebiyatinin bigimleri ve olanaklar1 kullanmilarak gerek oykii gerek
roman ve gerekse tiyatro tarzindaki edebi tiirlerde tekrar hayat bulmustur. Emiretu ’I-
Endelus tiyatrosu da bunun en taninmig 6rneklerinden biridir. Gergek ve kurgu
birbiriyle oynadikca, tarihsel gergekler mitsel ideallerle diyalog kurar ve edebi tarih
olarak goriilebilecek seylerin zaman zaman carpitilmasi, abartilmasi veya yanlis
yorumlanmasi, edebl metin i¢in ¢ok sayida anlam iiretebilir. Ciinkii Endiiliis’{i
hatirlamanin ustaca yollar1 ve metnin telkin ettigi fikirler, ¢cagdas Arap yazarinin
diisiincesini bize en iyi sekilde gosterir.

Bu ¢alisma, Endiiliis’{in zamansal ve uzamsal anlamlar1 arasindaki baglantilar
ve bunlarin tarihsel, romantik ve sosyal ger¢ekg¢i yanlarinin Ahmed Sevki’nin tiyatro
anlayisi 1s18inda Emiretu’l-Endelus tiyatrosunda nasil ele alindigini incelemektedir.
Yazar bu oyununda, Endiiliis’ii yazmanm sanli bir ge¢mise duyulan nostaljiden
fazlasin1 gerektirdigini okuyucuya hissettirmekte ve tiyatral kurgusundan dolay1
icinde efsanevi ve tesadiifi unsurlar barindirsa da cergceve hikayenin ilham alindig:
tarihsel olayla o donemde yasanan hatalara dikkat cekmektedir.

Sonug olarak diyebiliriz ki Endiiliis’ii sanatsal yolla hatirlatmay1 ve onun kayip
diinyasin1 kesfetmeyi yalnizca siirleriyle degil, aym zamanda yasaminin son
yillarinda kaleme aldigi Emiretu’l-Endelus tiyatrosuyla milkemmel bir sekilde
basaran Ahmed Sevki, her donemin eskimeyen Emiru’s-Su‘arasi ve edibi olmaya
devam edecektir.
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