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Arabeskin Asik Kadinlart isimli belgesel dizi, otekilestirilen, goriiniir olduklar:
halde gormezden gelinerek somiiriilen arabesk kadin sarkicilarin  dezavantajl
yasam oykiilerini ve suskunluklarinin sebeplerini anlatmaktadwr. Dizide aktarilan
kadinlarin hikdyesi, madunun suskunluguna ornek teskil etmektedir. Hikdyenin
yine erkek ¢ogunlugun iiretiminde duyulur ve gériiniir olmasi, sarkicilarin
igsellestirilmis maduniyetini yansitan, itizerinde diisiiniilmesi gereken bir konudur.

Dizi, icerik olarak cinsiyet eksenli adaletsiz somiirii diizenini anlatiyor olmasina
karsin madunun konugmasina olanak saglayan yapimin erkek iiretiminde ve
kontroliinde olmast toplumsal yapiyla ortiigtiigiinden, madunun gergekten konusup
konusmadigr sorgulanmalidiv. Her boliimiinde madun, dogrudan kendisi ya da
yakinlart araciligiyla “konusturuldugu”, kimlik olarak merkezde oldugu halde,
icerik ve mekan hakimiyetinin erkeklik kurgusundan kazanildigi ve kaybedildigi
dizi mecrasinda Arabeskin Asik Kadinlari, “hegemonik erkeklik” iiretimi bir yapim
olarak feminist igerigini ve iddiasimi korumaya ¢alisir Bu baglamda madunun
erkek egemen yapida konugabilme imkdni/imkansiziigr ve dlgiileri  agisindan
dizi énemli bir boslugu doldurmasina karsin, o boslugu bir kez daha olusturur.

Anahtar kelimeler: Madun, Iktidar, Arabeskin Asik Kadinlar:
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ABSTRACT

The documentary series Arabeskin Asik Kadinlari tells the disadvantaged life
stories of arabesque female singers who are silenced, marginalized, ignored
and exploited even though they are visible. The story of the women told in
the series exemplifies the silence of the subaltern. The fact that the story is
heard and visible in the production of the majority of men is an issue that needs
to be considered, reflecting the internalized subordination of the singers.

Although the series is about the gender-based unfair exploitation order, it should be
questioned whether the subaltern really speaks, since the structure that allows the
subordinate to speak is in the production and control of men, overlapping with the
social structure. Arabeskin Asik Kadinlar: tries to preserve its feminist content and
assertion as a production of “hegemonic masculinity” in the serial medium where
subaltern “speak” in every episode and identity is at the center, but content and space
dominance is gained and lost from the masculinity fiction. In this context, although the
series fills an important gap in terms of the possibility/impossibility of the subaltern
to speak in the male-dominated structure and its dimensions, it creates that gap
once again.
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“Milyonlar: etkileyen arabesk miizigin erkek starlart
baba, imparator ve kral olurken; kadin yildizlar: kaybetti,
kaybettirildi. Kimi aldatildi, kiminin her seyi elinden
alindi, yiiziine kezzap atildi, kimi saibeli bir
trafik kazasinda can verdi. Arabeskin kadinlari,
neden soyledikleri sarkilarda anlattiklar: hikdyelerin
kahramani oldu? Bu belgesel, erkek iktidarinin
golgesindeki bu melankolik diinyada kaybolan kadinlarin
izini striiyor (1).”

GIRIS

Arabesk’in Asik kadinlar isimli belgeselin tanitimi, dizinin yayimlandigi dijital yaym organ
Exxen’in web sayfasinda bu sekilde yer almaktadir. Sekiz boliimliik belgeselde Azize
Gencebay, Bergen, Biricik, Cansever, Esengiil, Goniil - Kamuran Akkor, Giilden - Nese
Karabocek, Huri Sapan, Kibariye, Mine Kosan, Semiha Yanki, Tiidanya, Yildiz Tezcan’dan
olusan 15 kadin arabesk sarkicinin hikdyeleri anlatilmaktadir. Dizinin yapimcist Mehmet
Yigit Alp, idari yapimcist Gamze Ding, yonetmeni ve senaristi Murat Hacioglu’dur.

Dizide hayatta olan ve konugsacak durumda olan kadin sarkicilar kendilerini anlatirken hayatta
olmayan veya konusamayacak durumda olanlar1 da aileleri (kizi, oglu, kardesi) anlatmaktadir.
Bunun yani sira birtakim kisiler de her boliimde hikayesi anlatilan kadin sarkicilara dair
izlenimlerini aktarmaktadir. Ilk kez farkli bir bicimde konusma alani bulan sarkicilarin
yasamlari, ayn1 zamanda miizik yazari, s6z yazari, sarkici, miizik yapimcisi, koleksiyoner,
yonetmen, yazar, sosyolog vb. kisiler tarafindan da anlatilmaktadir. Hem bu kisilerin bir
kisminin hem de dizinin yaraticilarinin erkek olmasi, kadin kahramanlarin sesinin geri planda
kalmasmma neden olmus, madun konumunun giderilmesini saglayamamistir. Nitekim
“Sinifl1, erkek egemen toplumlarda, yani bilebildigimiz tiim insanlik tarihi boyunca, en temel
ve en genis madun kitlesini olusturanlar kadinlardir” (Somay, 2008: 157).

Bu makalede, Arabeskin Asik Kadinlari belgesel dizisinin, kadin kahramanlarin madun
konumunu gideremeyisi, feminist bakis agisiyla elestirilmektedir. Makale bu baglamda dizide
yer alan basarili sarkic1 kadinlarin toplumsal cinsiyet baglaminda miizikhollerde ve gece
kuliiplerinde yer alis ve alamay1g bi¢imini tartismaya sunarken kadinlarin hikayesinin kadinlar
tarafindan anlatilmadigina ve erkekler tarafindan anlattirilmasina odaklanmay1 amaglamaktadir.

Iktidar ve Madun Iliskisi

Dijital bir mecra olan Exxen’de yayimlanan “Arabeskin Asik Kadinlar”, kadinlarin maruz
kaldig1 tehdit, siddet, taciz ve vb. engelleri, kadin kimliginin sikistirilmis oldugu ¢ikmaza
isaret ederek isler. Dizinin yaraticilarinin ve hikayesi aktarilan kadin sarkicilarin act dolu
hayatlarin1 mecraya tasiyanlarin erkek iktidar bir iiretim i¢inde olmasi; bu ¢aligmanin ortaya
¢ikarmay1 amagladigi madun ve iktidar iligskisindeki ¢atisma, ¢eligki, yaklagma, uzaklagma ve
bosluk durumlarin1 6rneklendirir.

Foucault’ya gore iktidar ve iktidar iligkileri netlestirilemez hatta tam olarak incelenmesi miimkiin
bir nesne, yapi ya da iiriin degildir. “Iktidar isler, iktidar bir ag biciminde isler ve bu agda
bireyler yalniz dolasima girmekle kalmaz, ayni zamanda ona boyun egmek ve onu uygulamak
durumundadir. Bireyler hi¢bir zaman iktidarin atil ve onaylayict hedefleri degil, tam tersine
her zaman iktidarin aracisidir. Baska bir deyisle, iktidar bireyleri gegis yolu olarak kullanir,
bireylere uygulanmaz.” (Foucault, 2011: s.106). Diziye konu olan kahramanlar, Foucault’nun
sOylemine ornek teskil eder sekilde kendi hayatlarinin malzeme edildigi yapida birer gecis
yolu olarak kullanilir. Her boliimde farkli bir kahramanin yasam 6ykiisii, yonetmenin se¢im
ve direktifleri dogrultusunda bir sonraki bdliim i¢in gegisi saglamak amaciyla kullanilmasina

1- https://www.exxen.com/tr/detail/serie/arabeskin-asik-kadinlari/43601
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araci olur. “Bir dykiiyii yazan, metni iireten onun yazaridir, yazilan eseri belli bir anda ve belli
bir yerde okuyan ise okuyucudur ve bunlar gercek kisilerdir, oysa ‘anlatici’ve ‘Ortiik okuyucu’
bir anlatimin gergeklesebilmesi i¢in diigiiniilmiis sanal ara-kisilerdir.”” (Lothe, 2000: s.16).

Dizinin kadin kahramanlari, i¢cine dogduklar1 patriarkal sistemin sonuglar1 olarak kalmazlar.
Yasamlarin bir dizi mecrasinda iktidarin izin verdigi ve talep ettigi sekilde dile getirirlerken
iktidarin atil ve onaylayici hedefleri degil, iktidarin aracis1 bedenler seklinde tasimayi firsat
ve hatta belki ilk ve son sans olarak degerlendirirler. Kald1 ki bir bakima kendi yasamlarin1
anlatarak kendi replikalarina donmelerine ragmen tek dilli toplumsal cinsiyet i¢inde kisirlagsan
seyirci i¢in de bu ¢alisma alternatif bir ses olarak degerlendirilmelidir.

Gerard Genette, anlaticinin iglevlerini bes alt baslikta siralanmustir: Oykiileme islevi (narrative
function), Yonlendirme islevi (directing function), Bildirisim islevi (communication function),
Dogrulama islevi (testimonial function), Ideolojik islevi (ideological function) (Genette, 2005).
Dizide kadin kahramanlarin yasam Oykiisiine farkli sesler de kaynaklik eder. Nihayetinde
kahramanin kendisi diger anlaticilarla ses birligi icinde metnin dogrulama islevlerini yerine
getirir ve adeta ¢ok sesli goriinen erkle 6zdesleserek gerceklik duygusunun arttirilmasini saglar.
Kadin kahramanlar bu minvalde yasamlarini anlatir ve dizinin onaylayici, yargilayici ve analizci
iktidar1 tarafindan irdelenir. Ilk kez farkli bir bi¢imde konusma alani ve firsati sunulan
sarkicilarin trajik yasamlari, kendilerinden ziyade baska kaynaklar ve otoritelerce dile getirilir.
Boylece madunun konusma eylemi fiilen gergeklesse de igerik olarak azalir, degisir, karisir
ve bosalir.

Ilk olarak Antonio Gramsci’nin (1999: s. xiv) Hapishane Defterleri igerisinde smifsal bir
cerceveden hegemonya kavramiyla iligkilendirerek, hegemonik-olmayan grup ya da siiflart
tanimlamak icin kullandigi madun kavrami, 1960’larda Ranajit Guha tarafindan, somiirge
sonrasi Hindistan tarih yaziminda goriilen milliyetci-elit yonelimin elestirisi i¢in yeniden
kullanilmig, 1980’lerde Madun Caligsmalar1 Kolektifi’nin ¢aligmalariyla; toplumsal
yapilanmanin hiyerarsik siralamasinda altta ve asagida tanimlanan her tiirli simif, kimlik
ve cinsiyeti iceren daha kapsayici bir baglamda ele alinmistir (Yetiskin, 2013: s. 2).

Spivak, Madun Konusabilir mi (Can Subaltern Speak) makalesinde, bir kadinin, direnisinin
farkinda olmasini saglayacak bir altyapiya sahip olmadan bir direnis eylemine girerse, eyleminin
bosa gidecegini (Milevska, 2007: s. 47 akt. Kirel, 2012: s. 387) belirtir. Madun olmay1
kaciilmaz kader seklinde benimseyen kadin sarkicilar, ne yazik ki bu kez kendi sesleriyle
bastirilirken dikkate alindiklar1 ve konu edildikleri i¢in sansli dahi sayilabilirler.

Belgesel dizide arabesk sdyleyen kadin sarkicilarin neden trajik yagamlara mahkim edildikleri
ve neden ayni kulvardaki erkek sarkicilar gibi hiyerarsik, ekonomik ve kariyer anlaminda basaril
olamadiklari, neden kazanmak yerine yasamlarini, bedenlerini ve statiilerini kaybettikleri,
sarkicilarin  kendileri tarafindan anlatilir. Kadinlarin anlatinin yapisina, siralamasina,
icerigine, bi¢imine ve yayimlanma siirecine elbette dahli s6z konusu degildir. Ornegin ilk
boliimde yasami konu edilen sarkici Esengiil, zaten hayatta olmadigi i¢in madun konumunu
biitiinliikli bir sekilde; mekansal, siifsal ve bedensel sinirlhiliklarla 6rneklendirir. Spivak’in
(2013: s. 82-83) madun 6zne sorunsallastirmasinda kadinlar ayr1 bir 6nem tasir. Esengiil’lin
yasami, dizinin anlatim bi¢imi ve mecrast Spivak’t dogrular. Ciinkii ona gére madunlarin
silinen tarihinde kadinlarin izi iki kez yok olmakta, toplumsal cinsiyetin ideolojik insasinin
uzantisi olarak kadinlarin golgesi daha da karanlikta kalmaktadir.

Her ne kadar hikaye edilen sarkicilar arabeskin bilinen isimleri olsa da, yonetmen ve senarist
Murat Hocaoglu ile sarkicilarin yagamlarini ve kariyerlerini analiz edenler biiylik ¢cogunlukta
erkek miizik yapimci, s6z yazarlar1 ve miizisyenlerdir. Anlatida 6zellikle ayn1 donemde taninirlik
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kazanan erkek sarkicilarin hem ekonomik gii¢ hem itibar kazanmalarina karsin kadin sarkicilarin
cinsiyet esitsizligi nedeniyle toplumsal kodlar i¢erisindeki konumunun, var oluslarina nasil engel
teskil ettigi aktarilir. Calistiklart mekanlarda ve miizik piyasasinda kenara itilme, tekinsizlik
ve disarida birakilma gibi tutumlara maruz kalanlarin hayatlar1 her béliimde birer birer
islenerek var olana alternatif bir miizik tarihi sunulur. Bu hikayelere biraz yakindan bakip,
kadin sanat¢ilarimizin ugradig: toplumsal cinsiyet ayrimeiligina dikkat cekmek istiyoruz.

Kadin Arabesk Sarkicilarin Ugradigi Ayrimciliklar

Arabeskin Asik Kadinlar1 belgesel dizisinin ilk boliimii, Esengiil iin hikayesiyle baslar. Gergek
ad1 Esen Agan olan Esengiil’lin hayatini, kendisi hayatta olmadig1 i¢in kiz kardesi ve erkek
kardesi aktarir. Gazetedeki “Vokalist araniyor” ilanina bagvurmasiyla baslayan Esengiil’{in
miizik kariyeri sadece 9 y1l siirecektir. 1979 yilinda heniiz 25 yasindayken, meghul oldugu iddia
edilen bir trafik kazasinda hayatin1 kaybettiginde, arkasinda 4 albiim ve 40 civarinda sarki
birakir. Miizik otoritelerince, yasasaydi ¢ok daha fazlasini miizik diinyasina kazandirabilecek
yetenege sahip oldugu dile getirilen sanatg1, arabesk miiziginin en giiglii seslerinden biri olmasina
ragmen Ozellikle basin tarafindan “capkin ve vamp kadin” imajiyla 6ne ¢ikmistir. Oysaki geng
bir kadmin bikinili fotograflar ¢ektirmesi ve iligkilerini cesurca yasamasi, “vamp ve
capkin” olarak degil “cesur” olarak da nitelendirilebilirdi. Nitekim birliktelik iginde
oldugu erkek sarkicinin ¢apkinligi higbir sekilde olumsuz karsilanmamastir.

Belgesel, Esengiil’ii sadece kardesleriyle aktarmakla yetinmez; miizik yazari, besteci, miizisyen
gibi erkeklerin yorumu da genis yer tutar. Bu isimlerden, besteci, s6z yazar1 ve Esengiil’iin
unutulmayan sarkilarinin bestecisi olarak tanitilan Orhan Akdeniz, sarkiciy1 kendisinin belirli
yere getirdigini vurgular ve ekler: “Séhret o kadar agir bir meseledir ki bunun mutlaka ve mutlaka
bedeli 6denecektir. Esengiil ruhu giizel bir kizdir ancak gengligin vermis oldugu o hoplama
belalari ve gséhretin ani gelisinden kaynaklanan simarikliklar baslad:, bunun arkasinda dénen
fetbazliklar basladi. Rahmetli biraz daldan dala hoplayan bir kizimizdi (1. boliim, dakika 20,20.)

Hemen ardindan s6z verilen miizisyen Cengiz Coskuner de, bir yere geldikten sonra en 6nemli
konulardan birinin simarmamak oldugunu, Esengiil’in “yanlis hayat” sekline ve “yanlis
iliskilere” girdigini sdylemektedir.

Ne var ki “daldan dala hoplayan” veya “yanlis iliskilere” giren bir erkek sarkici oldugunda hig
sorun olmamakta, bilakis bunlar o erkegin art1 hanesine yazilmaktadir.

Dizinin ikinci boliimiinde Kibariye, Ummiye ve Biricik’in hikdyeleri anlatilmaktadar.

Babas1 ayakkab1 boyacisi, 8 cocuklu ailenin ferdiyken bir giinde {inlii olan arabesk
sarkicilarimizdan Kibariye, hem cinsiyet ayrimina hem de ik ayrimma maruz kalmistir.
Basinin “tagsiz ¢ingene” adinin koydugu, okuma yazma bilmeyen 16 yasinda geng kiz, kisa
zamanda TRT nin denetim kurulunu asabilmeyi basarmis ve yilbasi programinda arabesk sark1
sOyleyen sanat¢i olmustur.

Ilk zamanlarda Cingene diye asagilandigini, giizel bulunmadigi icin perde arkasindan sarki
soyletildigini aciklayan sanatci, ilk yillarda para kazanamadigin1 da vurgulamaktadir:

“Bir yerlere geldim ama bes kurus para kazanmadim. Okuma yazmam da yok, notalarim yok,
cocuktum sonucta. O paralara elimi stiremedim. Yediler, bitirdiler, ben yine de hakkimi helal
ediyorum. Sonra sifirdan bagsladim, aslanlar gibi ekmegimi kazandim” (2. boliim dakika 10.)

Kibariye, gli¢lii sesiyle glinlimiize kadar kariyerini siirdiirmeyi basarsa da tipki diger basarili

kadin meslektaslar1 gibi, “arabeskin kralicesi” “ana”, “anne” “sultan” gibi unvanlar
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edinememistir.

Biricik ise Kibariye nin tam tersine egitim alaninda daha donanimli olmasina, miizisyen bir
ailenin i¢ine dogmasina ragmen kariyerini bugiinlere tasima olanag1 bulamamustir. Istanbul’da is
bulamayinca Anadolu’da gece kuliiplerinde is bulup ¢cocugunu biiyiittiiglinii anlatan sanatg,
yasadig1 engelleri, “Kutlar sofrasinda tek basina bir kadin olarak sahneye ¢ikiyorsunuz,
ekmeginizi aliyorsunuz ve eteginize hi¢bir sey yapismadan otelinize gidiyorsunuz. Yillarca
boyle yasadim. Bir yerlere gelemedim ¢iinkii Biricik’in kirmizi ¢izgileri vardi” (2. Boliim, dakika
34 ve 38) sozleriyle aktarmaktadir.

Biricik’i anlatan erkek miizisyenler ise onun Anadolu’da kariyerini siirdiirmesini yanlig
bulmakta, kariyerinin devam etmemesinin kendi yanlis1 oldugunu séylemektedir.

Uciincii boliimde, arabesk miiziginin en giiclii seslerinden biriyken eski esi tarafindan
30 yasinda oldiiriilen, asil adi Belgin Sarilmiger olan Bergen’in dramini izlemekteyiz.

8 boliimliik dizide en c¢ok dikkat ¢eken erkek siddeti tiplemesi, karisinin basarisi altinda
ezilmeyi hazmedemedigi i¢in, karisina siddet uygulayan erkeklerdir. Bergen’in kocasi,
bu tiplemenin i¢inde belki de en agir siddeti, karisinin yiiziine kezzap atarak gerceklestirir.
Boylelikle gen¢ kadinin sahne hayati bitebilecekti. Ne var ki Bergen, yliziine ve viicuduna
aldig1 yaralara, tek goziinii kaybetmesine ragmen miizikten de hayattan da kopmamay1
secmistir. Ayaga kalktiktan sonra miizik kariyerini sahlandirarak Tirkiye’nin en basarili
kadin sesleri arasimna girmistir. Ancak eski esi, kezzap olayindan yedi yil sonra, 1989
yilinda alt1 kursunla geng kadinin hayatina son vermis, annesini de agir yaralamistir.

Bergen’in yasadigi drama kendi se¢iminin yol agtigini ima eden goriislere karst Sosyolog
Pelin Giilerkaptan, “Bergen’i aski 6ldiirmedi, sevmek 6ldiirmedi, bir erkek oldiirdii (3. bolim
dakika 31) sozleriyle karsilik verir. Nitekim bugiinlerde Mart ayinda vizyona giren Bergen
filmini 4 milyondan fazla kisinin izlemesi, kadinlarin onu sahiplenmesi olarak da
degerlendirilmektedir. Yazar Sibel Oz, bu durumu, “Hakk: teslim edilmemis, davas: divana
kalmis bir kadin oldugu icin bugiin kadinlar Bergen’in de hesabini sormak istiyor” (3. Boliim,
dakika 32) sozleriyle agiklamaktadir.

Tiirkiye’nin ve Orta Dogu’nun kadin seslerini arastiran Polonyali Kiirator Kornelia Binicewicz
ise Bergen’in yasadig1 acilara degil, sesine dikkat cekmektedir: “Bergen her seyden once
ender bir sese sahipti. Hi¢ kimse onun gibi sarki soylemedi. Sesi son derece act doluydu.
Ve bazen, herkesin onu ¢ok aci ¢eken bir kadin olarak hatirladigina iiziiliiyorum. Ciinkii
bir sarkict olarak biiyiik bir ilgiyi hak ettigini diisiiniiyorum” (3. boliim dakika 9.30.)

Dordiincii bolimde Yildiz Tezcan, Siikran Ay, Azize Gencebay ve Huri Sapan’in hikayeleri
aktarilmaktadir. 15 altin plagi olan, 45 film ¢eviren Yildiz Tezcan, eski esi Mahmur Tezcan’dan
fiziksel, psikolojik ve ekonomik siddet gérmesi iizerine ayrilip hayatina ve kariyerine yalniz
devam etme karar1 almistir. Ancak esinin evlilikleri boyunca aldig1 her miilkii kendi iizerine
yaptigindan habersizdir. Bosandiginda kariyeri boyunca elde ettigi biitiin varligin elinden
gittigini goriir. Eski esinin bundan sonra da bos durmayip 7 yil boyunca biitiin islerine tas
koydugunu, plak yapmasimi engelledigini anlatan sanatgi, “Acaba sansli miydim, sanssiz
miydim? Bagskalarim zengin ettim” (4. bolim dakika 11.30) demektedir. Yildiz Tezcan’in
kendisine yasatilan tiim bu haksizliklara tepkisi, yillar sonra Olen eski esinin tabutu
basinda saf alinmigken namaz hocasi1 “Hakkinizi helal ediyor musunuz” diye sordugunda,
“Hayir, hakkimi helal etmiyorum” s6zlerinden ibret kalmistir.
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Orhan Gencebay’in eski esi Azize Gencebay da 1960’larin sonunda Beyaz Kelebekler
grubunun solisti olarak bagladig1 miizik kariyerini erken bitirmesini, “Belki bazilarini iizecegim
ama oyunu kurallarina gore oynamadim. Kimsenin buyrugu altina girecek yapim yoktu
(4. bolim dakika 35) sozleriyle dile getirmektedir.

Huri Sapan da kocasinin siddetine ve kazancini somiirmesine maruz kalan arabesk sarkicilar
arasindadir. Halk miizigi sanatgisi olarak da bilinen ancak arabeskin popiiler olmasiyla her iki
tiirli basariyla icra eden Huri Sapan, sahne alacagi giin ilk esinden meydan dayag: yedigini,
ikinci esinin de kumara meyilli oldugunu ve biitiin kazancini harcayarak kendisini
sOmiirdiiglinii anlatir.

“Kadinlarin sdyledigi sarkilar1 neden erkekler yaziyor” sorusunun cevabi ise altinci boliimde
aranmaktadir. Kadin s6z yazar1 Gonill Sen, “Cok para kazandiwrdik ama kazanmadik™ (6.
bolim dakika 41) derken, hemen pesinden s6z alan meslektagi Hiilya Senkul, ¢ok fazla
kadin s6z yazar1 oldugunu ancak erkeklerin golgesinde kaldigin1 vurgulamaktadir.

Kadin sarkicilarin maruz kaldig1 siddet, hayatindaki erkeklerle sinirli kalmamistir. Bir donem
kadinlar1 hedefleyen, devlet siddet olarak degerlendirilebilecek zina suglamasi, Giilden
Karabdcek’in de hayatin1 karartmigtir. Kocasi Atilla Alpsakarya’dan bosanmasina kisa zaman
kala zina suclamasiyla hapse giren Giilden Karabdcek, ardindan ¢ocugunun velayetinden ve
tazminat talebinden vazge¢cmek zorunda kalmistir. Sarkilar1 da ayrildigi plak yapimcisi esinin
firmasinda kaldig1 i¢in hayata ve miizik kariyerine sifirdan baslamak zorunda kalmaistir.

Giilden Karabocek ikinci esinden de ekonomik siddet gormiistiir. Eski esi, basina Giilden
Karabdcek yasagi getirerek sanat¢inin kariyerine tag koymustur.

Arabeskin Asik Kadinlari belgeseli boyunca, kadin sarkicilarin basindan gegen tiim bu
zorluklar, sarkicilarin kendi dilinden ya da diger kisiler tarafindan aktarilmakta ancak bunlarin
nedeni sorgulanmamaktadir.

Sonug¢

Bu ¢aligmaya konu olan arabeskin basarili kadin sarkicilarinin hikayeleri feminist bir yaklasim
olan ‘kisisel olan politiktir’ sdylemiyle Ortligiir ancak kisisel malzeme sarkicilarin saf ve
miidahalesiz Oykiileri degil; yapimci, yonetmen, senarist vb. siizgecinden gecen segilmis,
ayiklanmig, kusatilmis ve kurgulanmis yasamlaridir. Metinde kadinin kendi hikayesinin
seslendiricisi olarak kendi sesiyle sessiz kilinip kilinmadigi, dizinin kadini nasil konumlandirdigi
sorusuyla bir Olciide test edilebilir. Bugiline kadar madunun sesi sessizligiyken s6z konusu
metinler aracilifiyla kadimin ¢ikardigi ses kendi hikayesini golgeleyen giiriiltiilere mi
donlismiistiir?

Madun gruplar seckinlerin diizeninin disinda olan, baski altinda yasayan, politik olarak
temsil edilmeleri miimkiin olmamis bir kategoriyi olusturur ve bu durum madunlarin
tarihinin kesintili ve pargali olmasi sonucunu ortaya ¢ikarir (Kilgiksiz, 2020). Gramsci’nin
taniminda oldugu iizere bugiine kadar baski altinda, seckinci sistemin uzaginda ve politik
olarak kabulii dahi s6z konusu olmayan gece kuliibii ve pavyon benzeri yerlerde calisan
kadinlarin, bugiin yani 2022 yilinda su yiiziine ¢ikmasi, madunu kendi sesiyle susturmaya
hizmet etmis olabilir mi? Ciinkli s6z konusu kadinlar kendi temsiliyetlerini kendi imgeleri
iizerinden yaparken tehdit edilmis, siddete maruz kalmis ve kimi zaman Oldiiriilmiis ya da
tamamen mevcudiyetlerini unutturmak i¢in miizik piyasasindan uzak durmustur. Bugiin onlarin
Oykiileri televizyonda veya sinemada yer alirken en az konusan ya da hi¢ konusmayan
kendileridir. Ornegin Arabeskin Asik Kadinlar dizisi, Tiirkiye edebiyatmin yasayan en biiyiik
mihenk taslarindan biri olan Murathan Mungan gibi sayginligi tartisilmaz biriyle baglar.
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Mungan Once arabesk miizigin toplumdaki karsilig1 ile baz1 saptamalarda bulunur. Metnin
basat anlaticist giiclii ve 6zellikle “6teki” olarak kabul edilen kesimin yaninda duran bir yazar
olsa da, hayatta olan bir kadin arabesk¢i degildir. Dis goz olarak Mungan’a eslik eden
yapimci, mekan sahipleri, besteci ve s0z yazarlarinin ¢ogu, arabesk sarkicisi kadinlarin
hem 0Ozel hayatlarin1 hem de miizikal hayatlarini analiz eder. Joseph Kil¢iksiz’in ifadesiyle
“Madun aslinda biat kiiltiirlinde tabi olandir; dislanan ve asagi-oteki” (Kilgiksiz, 2020),
sesi bastirilmis gruplar, alt siniflardir. Bu durumda denilebilir ki merkezde sunulan
“Oteki”nin hikayesi olsa da karakterler bir kez daha tabi kilinmis ve biat etmislerdir.

Internet sitesinde okura aktarildii sekliyle, “erkek iktidarimin golgesindeki melankolik
diinyada kaybolan kadinlarm izini siirmeyi” amaglayan Arabeskin Asik Kadlar1 belgesel
dizisi, dizinin yaraticilarinin ve bir kisim anlaticilarinin erkeklerden olugmasi nedeniyle, kadin
kahramanlarm madunlasmasin1 dnleyememistir. “Oteki” konumundaki kadimlarin hikayesi
dizinin merkezinde olsa da karakterler ¢ogu erkek olan anlaticilara tabi kilinmis ve sonucta
anlaticiya biat etmistir.

Genette’e gore anlatici lizerine tam bir ¢oziimleme yapabilmek i¢in dncelikle, “anlati diizeyi”
ile “anlaticinin diizeyi” karsilastirmali, sonra da anlatinin igerigiyle anlatici arasindaki iliski
irdelenmelidir. ilk olarak anlatict ve anlati diizeyi arasindaki iliskiye bakalim: Burada,
belirleyici olan, anlaticinin anlatinin i¢inde mi yoksa disinda m1 oldugudur. Metne bakildiginda,
“anlatilan” kadinlarin metnin iginde bizatihi olduklar1 siireler ¢ok azdir. Kadinlar kendi
hikayelerinin teferruatina doniismiis ve anlaticilarin tahlillerine teslim edilerek edilgen
konumlar1 kesinlestirilmistir. Elbette bir belgesel dizi iizerinden alternatif zaferler tiretilecek
degildir ancak metnin anons ettigi lizere cinsiyet eksenli otekilestirmenin neden ve sonuglari
anlatilacaksa en azindan madunun esit siirelerde hatta tamamen kendisinin konusmasi
onem tasir. Cilinkii zaten madunun duyulmamasinin sebebi konusmamasi degil hig
“konusamamas1”dir. Sarpkaya “Ezilenlerin Dilsizligi” adli makalesinde uyarir ve der ki:
“Madun Konugabilir mi; ezilenlerin, ezenlerin hegemonyasina karsi miicadele ederken, kendi
karsitina doniisme tehlikesine karsi yazilmig bir uyaridir ayni zamanda” (Sarpkaya, 2016).
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