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Ozet

Cumhuriyet devri Tiirk edebiyatinin 6énemli yazarlarindan olan Sevim
Burak, fantastik éykiileri ve farkli durusu ile 6nem arz eder. Ozellikle 1965
yiinda vyayimlanan Yamk Saraylar adli eseri, dikkatlerin iizerine
cevrilmesinde etkili olmustur. Yazar, edebiyat diinyasindaki bu konumuna
gesitli kaynaklardan beslenerek gelebilmigtir. Burak, bu kaynaklardan taklit
diizeyinde olmamak kaydiyla cesitli ilhamlar almig, bunu 6ykilerine
vansitmistir. Bu caligmada, S. Burak'in yetismesine katkida bulunan Kafka,
Dostoyevski, Samuel Beckett gibi isimlerle beraber, onun 6yki dinyasmin
temelinde duran Tevrat unsuru ele alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: Sevim Burak'i Yetistiren Kaynaklar, Oykii, Kafka,
Tevrat, Dostoyevski, Samuel Beckett.

THE STREAKS THAT FED OF SEVIM BURAK
Abstract

Sevim Burak, one of the important writer of the Republican Turkish
Literature period, is different with her fantastic stories and style Epecially
Yanik Saraylar, published in 1965, makes her popular. In fact, she is
influenced by different sources when she tries to gain that important position
in the literary area. She is under the effect of these sources in the level of
imitation. In this essay Kafka, Dostoyevski and Samuel Beckett, who are
important in her career, and Tora that her stories depend on are going to be
studied.

Key Words: The Inspiration Source of Sevim Burak, Story, Kafka,
Tora, Dostoyevski, Samuel Beckett.
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Giris

1950 kusaginin sira dis1 dykiiciilerinden olan Zeliha Sevim Burak (1931-1983),
sanatini hayati ile ozdeslestirebilmis bir yazardir. Tlrk edebiyatinda roman ve
tivatro gibi tlrlerde de eserler veren yazar, daha ¢ok 6ykiicti kimligi ile tanmur.
Burak, 18 willik yazarlik hayatina sigdirdii, Yanmik Saraylar (1965), Afrika Danst

(1982) ve Palyago Rugen (1993) adli 6yki kitaplari ile edebiyat ¢evrelerince uzun
stire konugulmustur.

Higbir edebi akim igerisine dahil edilemeyen Sevim Burak igin 6yki, hayatin
merkezindedir. O; “Benim icin hikdye yazmak, gérevli oldugum bir igtir su
dinyada, ama ne vazmakla gérevli oldugumu bilmedigim bir istir.” (Izmirli,
1966:58) diyerek oykiiniin kendisi icin zevk ugruna yapilan bir ugrasi olmak
yerine, bir cesit sorumluluk oldugunu vurgulamustir.

Yazar, hayatt adina yiiklendigi bu agir sorumlulugu yerine getirirken, ayni
zamanda kendisi i¢in de ¢ok 6nemli bir sey yapmaktadir. Kaderin ona ¢izdigi yolu
dykiilerinde istedigi gibi sekillendirirken, baskalarina kapali gériinse de kendisi igin
sonsuz geniglikte ve aciklikta bir evren olugturmaktadir. Adeta 6ykit, Burak igin
siginilacak bir limandir. O, hayatinin kinlmisliklarini, yenilgilerini éykiileriyle telafi
eder. Kahramanlan, 6ykiilerinde onun hayatinin diyetini 6demektedir. Yazarin bu
konudaki aciklamalar dikkat cekicidir:

“Yazarlik, benim insanllk gururumu kurtarabilme aracidir. Hayatimda,
gururumu kurtarabildigim tek yer hikayelerimdir. Ikinci bir kader gibi sigindigim
hikayelerim, beni bagkalarindan saklar. Hikaye yazmak, kendime agik, baskalarina
kapal oldugunu sandigim, kendi bildigim bir durumdur. Hikédyelerime inanmak
zorundayim. Bu yilizden hikdye vazmak, vazmaya baglayincaya kadar (beni
yazmaya iten gili¢) bedent bir gligtiir nerdeyse.” (Burak, 1966: 302-303)

Ovktilerini bedent bir glictin etkisiyle olusturan Burak i¢in onlar, aciyi, korkuyu,
bir cesit aymazlik ve diist ([zmirli, 1966: 62) barindirdig: yerlerdir.

Ovyktiyii  bir hayat seriiveni haline getiren Sevim Burak, bu kimligini
olugtururken cesitli eserlerden ve yazarlardan etkilenmistir. Ancak vazar, farkh
olarak bu etkilenmeleri birer malzeme olarak kullanmigtir. Okuduklarindan bir 1gik
yakalayan Burak, bunu geligtirmis, islemis ve kendi slizgecinden gegirmis olarak
yeniden sekillendirmistir. Burak’in hayatini, sanati ile yer degistirerek yazma
stirecini tamamladigini belirtmistik. Bu stirecin 6nceki asamasi da Burak’in
kendinden o©nceki metinleri okumasi ve yorumlamasidir, Yazar tarafindan bu
durum, kendi hayat bigimini olugturmak seklinde nitelendirilir:

“DAHA DOGRUSU O KORKUNG FILMLERE YA DA FELSEFELERE HER
TURLU SIYASI YA DA SAPIK IDEOLOJILERE BAKARAK KENDI BICIMINI
CIKARMAK, ONA BIRSEYLER ILAVE ETMEK/ ONDAN ETKILENMEK/ ONDAN
KENDINI YARATMAK/ YENIDEN/ YAHUT DA AYNI SEYI BIR DAHA
TEKRARLAMAK/ HEPSI BU KADAR/ GEREKIRSE BAGZI YERLERINI
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CIKARARAK AYNI SEYi YENIDEN YAZMAK/ NE DE OLSA CIKARIRKEN
ACEMICE BIRSEY YAPARSIN/ BU DA SENIN OLUR/ BU KADARI DA YETER/
BIR KERE TAKLIT ETMEYE KALK DA GOR/ TAKLIT EDE EDE NELER
CIKARIRSIN, NELER UYDURMAYA BASLARSIN/ BASLA DA GOR/ EMIN OL
YAZARLIK BUDUR/ TAKLITTIR/ SONRA UYDURMADIR/ BIR DE KENDINE
HEYECANLANDIGIN BiR MODEL SECMEKTIR.” (Burak, 2004: 176-177)

Sanat hayati boyunca siradan konu ve durumlardan etkilenmeyen vazarin
Uzerinde daha c¢ok “olagantstii” unsurlar etkin rol oynamustir. Sevim Burak’i
etkileyen ve sanatini sekillendiren kaynaklar ©6nem sirasina gére soyle
belirlenebilir:

Kafka

Sevim Burak'm, “halis altindan, zlimritten” olusturdugu “yazarlik agaci”nin
can damarn Kafka'dir denebilir. Yazarin model olarak gordugi Kafka igin
kullandigi su ifadeler, ona verdigi degeri acik¢a gosterir:

“Benim hocam, tanrim Kafka'dir bilirsin, o’nu hi¢bir zaman asamayacagim igin
boyle kétimser yaziyorum ama bu da blytk bir giic bana Kafka'dan gelen...”
(Gungérmis, 2003: 47)

S. Burak Uzerindeki bu etkive ge¢meden Once benzerlikleri ve farklar
gorebilmek i¢in Kafka’'nin yazis tarzina kisaca deginmek yerinde olacaktir.

20. yy.'in ilk ceyreginde gercekgilik ve Tanr anlaysi, yerini yeni dinamiklere
birakmaya baslamistir. Maddeci zihniyet Nietzche've “Tanr olda” (Hizir, 1985:
79) dedirtirken, yeni edebiyat sistemi bu diinyay1 parcalara bolerek anlatmaya
baslamistir artik:

“Avangardist-modernist edebiyatta yeni metinler, montaj/kolaj teknigiyle bir
patch-work’e dénuglir. Gorecelesmis zaman ise ¢izgisel akmamaktadir yeni
metinlerde; diin-bugiin-yarin aligilmadik bir bicimde birbirine karisir. James Joyce,
Marcel Proust, Franz Kafka ve diger éncller, timuyle tersyiz olan verilerle iyice
anlagilmaz duruma gelen yeni gergekeiligi, edebiyatin bi¢im/kurgu/yapi dizlemine
tagirlar. Neden-sonug iligkisinin diginda grotesk/soyut bir dizlemde soluk alan,
konusal bir butinlik igermeyen bellek/biling yolculuklar kurguluyordur yazar
artik. Dig diinyay: teke tek yansitan ve konturlar belirgin bir gergegi sarsilmaz bir

gtivenle sunan geleneksel mimesis-katharsis estetiginin de sonudur bu.” (Ecevit,
2001: 29)

Dénemin bu edebiyat anlayisi cercevesinde degerlendirilen ve bagarili
eserleriyle taninan Kafka, felsefe, disiince ve edebiyatin kaynagmasiyla ortaya
gtkan bu gelenedin temelinde yer almaktadir. (Gumtsg, 2003: 21) Bu temel
diigtince gergevesinde yazar, olaylar ve kisileri soyut bir ortama dogru tagimustir.

Sevim Burak da Kafka'nin bu soyutlama tavri dogrultusunda hareket etmis ve
yazar, fantastik gergekgilije dogru striklenmistir. Yazarin, gergekleri bir giz
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distincesiyle ele almasi onu Kafka'va yaklastimmistir. Burak bu yakinlasmay séyle
dile getirir:

“Kafka’ya goére, karanlik, kapali ve daha dalgali bir tilkenin giz'leri, masallari
ortasinda, goézi kapali yiriyen, bu farka gére duygusal bir bilince-karanliga varan
bir hikayeciyim. I¢inde yagadigim cevre’de, benimle birlikte, gozii kapali yasayan
binlerce gercek var. Cevremizde, gergekler her biri kendi halinde yasiyan, her biri
kendi igine kapanmis giz'lerdir bence. Kafka'nin yapitlarinda, sonug olarak, her
biri bir bildiri niteligine girmig-ilerlemig-nerdeyse dugiince bigimine yaklagmis (va
da yaklastirlmig olan) giz'leri, bizim tlkemizde, kendi yagantimizda, iyice derinde,
dibe ¢6kmils, saf, siirsel giz'lerdir. Bu giz'ler saf ve el stirtilmemis olarak duruyor,
Bence, Kafka'nin giz'leri, yasamimizin 6z'iinde var. Kendi halinde olarak yagiwyor.”
(Izmirli, 1966: 61)

Burak, Kafka'nin eserlerinin éziindeki bu siirsel unsurlardan farkl olarak kendi
imgelerini tiretmek, Kafka'nin edebiyatinda vardigi sert ve kesin yargilara karsi
kendi esnek ¢izgisini olugturmak icin miicadele etmistir.

Yazara gore Kafka; insanhdin -6zellikle de Yahudilerin- yazgisi ile birlikte, kendi
kaderini edebiyatina yansitmis bir yazardir. Burak’i, Kafka'ya hayran birakan biraz
da budur. “Ah Ya’Rab Yehova” éykisiinde Yahudi mahallesini atese veren Bilal
Bey, ayni anda mahalleyi 6biir ucundan tutusturan gazap Tanrist Yehova,
ginahkar Zembul ve yanan Yahudiler, 6ykiiniin akist iginde Kafka'nin kaderinin
diigiince olarak gérintigleridir. (Izmirli, 1966: 62)

R. D. Laing, Boliinmiis Benlik adli eserinde Kafka'nin tiplerini salt iskelete
benzetir. Ceza infaz edilmeden, sanida korkung bir sey vapilmustir. Insan olmak
icin ne gerekliyse hepsi elinden alinmisg, sadece soyut insanhd birakilmigtir. Bu
kadar da, insan olmaya yetmez. (Laing, 1993: 57)

Bu baglamda Kafka’nin kigileri sugsuz da olsalar yargilanirlar. Suglar belirsiz de
olsa ceza kaginilmazdir. Yazarin kaderi bu noktada kahramanlarina yansir. Kafka
bir Musevi'dir. Ama “Vaat Edilmis Toprak”a inanmayarak Musevi gelenegine ters
duger. Belirsiz olan bu sugtan cezalandirilarak, toplum disina itilir. Hatta bu
sebeple komuinistler tarafindan yakilmak istenmistir. (Bataille, 1997: 115)

Kafka'nin bu kaderi kahramanlarinin alin yazisi olurken, Burak’in kisileri de
onun yazgisindan nasiplerini almislardir. Yazarin éykilerinin gogunda intihar eden
karakterler, biraz da “Kafka’nin kisileridir. Zira Kafka’nin biitlin eserlerinde higbir
sey kurulu diizene ve tanimlanabilen iliskilere dayanmaz. Ayni sisin riizgarda
savrulup parcalara ayrilmasi gibi bazen yavas, bazen hizli bir parcalanig séz
konusudur.” (Zulliger, 2000: 115) Buradaki pargalanis kimi zaman bir intihar, kimi
zaman da bir uzaklagma ¢ighgmna donisir.

Bu uzaklagma serliveni icerisinde 6liime ragmen pes etmeyecek olan higlik
dustincesi, Kafka'nin egemen varolusgulugunu ortaya koyar.
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Sevim Burak da bir hiclik felsefesi ile hareket etmig, “kahramanlart kimi zaman
kendini bosluga birakarak”, kimi zaman da “tencerenin dibine yapisip kalarak”
(Burak, 1983: 23,15) higlik duygusunu yasamuslardir.

Sevim Burak’in her yéniiyle hayran oldugu Kafka, Mavi Oktav Defterleri’nin
ilkine, her insanin bir i¢ sesi oldugunu su ctimlelerle yazar:

“Her insan kendi iginde bir oda tasir. Bu gergek, isitme duyusuyla. bile
kanitlanabilir. Diyelim gecenin bir vakti, dért bir yan sessizlige burlinmigken, biri
hizli adimlarla yirimektedir; kulak kabartan bir bagkasi, 6rnedin duvara iyice
tutturulmamuis bir aynanin takirdadigini isitebilir.” (Katka, 2003: 7)

Yazarin “Ah Ya’Rab Yehova” 6ykiistindeki ve onun oyunlastiriimig bicimi olan
Sahibinin Sesi adli tiyatrosundaki Bildl Bey de topugundan iceri igne girdigi
andan itibaren hep bir i¢ ses dinler. Bu ses kimi zaman Muzaffer Seza'nin
agzindan yansitilir, kimi zamansa “Sahibinin Sesi” adli bir plaktan duyulur, Fakat
Bilal Bey her iki sekilde de kendi iginin, ge¢miginin, mahallesinin, bilingaltinin
sesini dinlemektedir. Plagi kapatsa bile Muzaffer Seza'yi hi¢ susturamaz. “igne
bacagindan yukariya dogru cikiyor... igte kasigina kadar c¢ikti... Kasigina
saplandi.” (Burak, 1982b: 65) seklindeki ifadeler Muzaffer Seza'nin Biléal Bey'e
unutturmadigt vicdan azaplarndir.

Burada, bir sesin temsil edilebilmesi Tiirk edebiyatinda aslinda 6nemli bir
hadisedir. Sesin anlatilamama &zelliginin olmasi ve simdiye kadarki ¢ogu metinde
de karsimiza konusma araci olarak ¢ikan sesin, burada temsil edilebilmesi dikkat
gekici bir durumdur.

Kafka ile Burak arasindaki en onemli benzerlik, tslip ve bicimdir. Kafka her
kelimeyi tuzaga déntistiiren, tehlikeli yapilar insa eden bir yazardir. Kelimeler belli
bir mantik diizenine gére siralanmaz, birbitlerinin tstiine yigilir. Sanki yazarin tek
yapmak istedigi sasirtmak, yoldan ¢ikarmaktr. (Bataille, 1997: 117)

Burak bu durumu daha da ilerive gétiirerek, dogrudan dogruya sasirtmakla
kalmayip yolunuzu kaybettiren siirecler olusturur.

Yazarin Kafka’dan ayrildidi tek noktayi, tarihsel siire¢ olarak, mutsuzlugu ele
aliglarinda aramak gerekir. Kafka'min eserlerinde her sey tarih diginda geger,
dncesiz sonrasiz bir insanlik durumu ele alinmig gibidir. Sevim Burak’in eserlerinde
ise mutsuzluk tarihsel ve toplumsal bir siireg olarak anlatilir. Bireyin alin yazsi
olarak yasadid: diigls, bir tarih stirecinde degerlendirilir. Birey igin tarihten ¢ikis
yoktur. Kisacast tarih yazgiya esit olur. (Demiralp, 1995: 217-218)

Sevim Burak'm Kafka'yi model olarak almasi onun yukarida belirttigimiz
cergevede etkilenmesiyle kendini géstermektedir. Birebir, “Kafka'yi taklit etti”
demek, yazara yapilmig bir haksizlik olacaktir. Burak, Kafka’dan aldiklariyla kendi
yazarlik diinyasint kurmusg ve taklit etmekten ziyade 6mek alma yoluna gitmistir.
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Tevrat

Turk edebiyatinda zaman zaman cesitli din kitaplarindan faydalamlmigtir.
Bunlardan birisi de Tevrat’tir. Bu kaynaktan faydalanan yazar ve sairler arasinda
Y. Kadri Karaosmanoglu, Ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever ve Orhan
Hangerlioglu sayilabilir.’

[simlerini zikrettifimiz bu yazarlarn disinda Tiirk edebiyatinda Tevrat’tan en
cok yararlanan yazarlardan birisi de Sevim Burak’tir.

Sevim Burak’in okumayi ¢ok sevdigini belirten Karaca Borar, annesinin basucu
kitaplarindan birisi olarak da Tevrat'la miinasebetini séyle anlatir:

“Onun bir Tevrat’t vardi. Tevrat onun ana kitabiydi. Tevrat’i bir gbérseniz, onun
okunmadik, alti gizilmedik sayfast -bes kere, on kere- kalmamugtir.”?

Yazarin Tevrat'tan etkilendigini gosteren ilk bulgu “kadin”dir. Tevrat'a gore
kadmn erkegin kiirek kemiginden yaratiimistir. Yaratilisi bile erkege baglt olan kadin
her durumda ona muhtagtir. Erkedine muhtag olan kadinin Tevrat'a yansiyan en
énemli 6zelligi ayartici ve yoldan gikarici olmasidir. Ornegin Isa (Havva)'nin yilan
tarafindan kandirilarak Adam (Adem)’a yasak meyveden yedirtmesi, Avraam
(ibrahim)’'in esi Saray (Sara)’n Misir kralint giizelligiyle bastan cikarmasi, Asenat
(Ztleyha)'mn Yosef (Yusuf)'in elbisesini yirtarak, ona iftira atmasi, ¢cocugu olmayan
kadinin  “kisir” denilerek asagilanmast (Farsi, 2002a: 19) Tevrat'ta kadina
ytiklenen vasiflarin sadece birkacidir.

~ Kitab-1 Mukaddes’te &deta lanetlenmis bir varlik olarak gértilen kadin, Burak’in
éykilerinde de gtinahkardir ve alacad: biitiin cezalari hak etmistir.

Burak’in kadinlari da tipki Tevrat'm kadinlar gibi kocalarina muhtag, her tirli
zulme hakettikleri icin muhatap olan, zaman zaman ayartici, zaman zaman
glinahkéar ama mutsuz tiplerdir.

Yazarin “Ah Ya'Rab Yehova” adli 6ykiisti onun Tevrat'tan en ¢ok istifade ettigi
caligmasidir. Oykli daha baginda Tevrat'tan yapilan bir alinti ile baglar. Nitekim
Tevrat'in, “Bagka bir yedi giin daha bekledi ve glivercini bir kez daha gemiden

! Yukanda belirttigimiz isimler arasinda Yakup Kadri ve Orhan Hangerlioglu Tevrat'tan daha fazla
istifade etmiglerdir. Yakup Kadri, Sodom ve Gomore adli eserinde, Kitab-1 Mukaddes'in, Allah’in
gazabina ugramig iki sehri ile kahramani Ahmet Kerim'’in Istanbul'daki giinahkéar hayatini birbirine
benzetir. Yazarn lirik climlelerini Tevrat'tan aldigini belirten Niyazi Aki, Yakup Kadri'nin eserlerindeki
bu farklihgt goyle anlatir: “Mukaddes din kitaplarindan, sair ve miitefekkirlerden alinarak epigraphe gibi
kullanilan pargalar ve muhtelif yazarlardan yapilan kisa iktibaslar da Yakup Kadri’nin eserlerinde bir
ozellik tegkil eder.” (Aki, 2001: 205). Orhan Hangerlioglu da Tevrat'tan genis capta istifade edenler
arasindadir. Ozellikle yazarn Yedinci Gun adh eseri, Tevrat'in Beresit bolimiinin baglangicint
olugturan Yaratihg'la baglamaktadir. “Aksam oldu, sabah oldu, bir gtin.” (Ayrnintih bilgi icin bk. Farsi,
2002a: 3-13) tekrarlaryla siirsel bir iislip kazanan Yedinci Giin adl eserde, Omer miistegarliktaki
isinden ayrilir. Tevrat'in yaratihg bdlimiine benzetilen bir hal icerisinde kendini yeniden yaratilmig gibi
hisseder ve yeni bir hayata dogru yol alir. (Hancerlioglu, 2000).

2 Sevim Burak'm oglu Karaca Borar ile 08.04.2006 tarihinde, saat 14.00'da, Bodrum Tiirkbiikii'nde
yaptigimiz séylesiden alinmustir.
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gonderdi. Guvercin aksam vakti ona geldi; ve iste-agzinda, yeni koparlmig bir
zeytin dali vardi. Noah béylece sularm yeryiizii tizerinden algaldigim anladi. Bagka
bir yedi giin daha bekledi.” (Farsi, 2002a: 49) pargas! éykiide kargimiza su sekilde
cikar:

“... Ve yedi giin bekledi

Ve dider yedi giinii bekledi
Bayan Zembul Allahanati

Ve diger yedi glin daha bekledi
Yedi yil bekledi

Bayan Zembul Allahanati

Ve diger yedi yil daha bekledi
Yedinci yilin yedinci ayinda
On yedinci glintinde

Yedinci saatinde

Bayan Zembul Allahanati’'nin biitiin glinleri dolmak tzere idi.” (Burak, 1983:

59)

Yazar Zembul'un cgileli bekleyisini anlatmak icin Nuh Aleyhisselam’in
Tevrat’taki bekleyisinden yararlanmstir. Yine aynt 6ykide Zembul'un oglu Verdul
(Ferdi)'un dogumu bir hayli zor olmustur. Bu durum Tevrat'ta Rahel’in oglu
Binyamin’in dogumunu hatirlatmaktadir. (Farsi, 2002a: 275) Her iki dogum da
zor olmus ve dogumu yaptirmasi icin ¢agirilan ebeler yeterli gelmemistir.

Ayrica 6ykii kahramanlarinin ¢ogunun elinde Tevrat bulunmasi, dogumu
yaptiracak ebeye Tevrat verilmesi (Burak, 1983: 80) bu kutsal kitaba ne élglide
deger ve 6nem verildigini gostermektedir.

Bunlarin disinda yazarin 6yki kahramani olarak sectigi isimler de Tevrat'ta yer
gilan isimlerdendir. Yahya, Malhus, Lazar, Davut, Zakarya, Yerusalmi, Ventura,
Ida, Betuel ve Yasef bunlardan yalnizca birkacidir.

Yine yazarin “Yamk Saraylar” adli 6ykisiinde daktilo kizin kendi gegmisi ile
ilgili anlattiklar;, Hz. Musa’nin Tevrat'taki dogumuna benzemektedir. Bir sepete
konularak nehre birakilan ve Fulya Teyze tarafindan bulunan daktilo kizin anlathgt
dogumla, Tevrat'taki su dogum hadisesi arasinda ciddi benzerlikler vardir:

“Onu daha fazla gizleyemeyince, onun icin hasir bir sepet alarak asfalt ve ziftle
sivadi. Cocugu [sepetin] icine koydu ve sepeti Nil'in kiyisindaki sazliga yerlestirdi.
[Cocugun] Ablasi, ona ne olacagini gérmek icin uzaklara konuglandt.

Prenses nehirde yikanmaya inmigti ve [kadin] hizmetkarlar: Nil'in kenarinda
yurayorlardi. [Prenses] sazlarin arasinda sepeti gérdi ve bir cariyesini géndererek

onu ald1.” (Farsi, 2002b: 11)

Burak’in “Sanatci Elbisesi” adl 6ykii taslagi da biinyesinde tamamiyla Tevradi
unsurlar barindirmaktadir. Hz. Musa'ya ve ona yardimci olarak génderilen kardesi
Harun’a Tann tarafindan, yapilmasi istenen elbiselerin anlatildigi bu taslakta,
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ayrica Yahudilerin simgesi olan, kadeh, yedi bagh samdan, kandil, sandik ve
mihir (Farsi, 2002b: 295-369) de yer almaktadir.

Ovykiilerinde Tevrat'tan nasil faydalandigini ele aldigimiz Sevim Burak, tefsirini
yapmay! dislinecek kadar Kitab-1 Mukaddes’e baghdir. Bu distincesini yazar,
ogluna su cimlelerle anlatir:

“Asil Tevrat'a agikim.. Tevrat diinyanin bagi ve sonunu bir arada veriyor.. Bir
deli isi onu tefsir etmek.. Bu da bana diger. Tevrat’i oturup yeniden yazacagim,
karar verdim.. Tabii, beni ekmek ve suyla &liinceye kadar bir besliyen olacak..
Basucumda bir nébetci isterim, seneleri bekliyecek.. Yeniden yaratiriz su insanlar,
ne dersin.. O zamana kadar da ben olarim.. (...) Gugslizligimi anlatmaya
bagladim birden.. Tevrat gibi bliylik bir eser ve ben.. Gecenin bu saatinde tevrati
tefsir etmek istiverek kiictiltiiyorum kendimi.” (Burak, 2004: 36-37)

Musevi bir annenin kizi olarak Tevrat'a hayran kalan, onu yeni bastan tefsir
etmeyi arzulayacak kadar benimseyen Sevim Burak, Tevrat't okumus, anlamis,
6ziimsemis ve eserlerine buradan damittdr lirikk Uslibu yerlestirmistir. Bu
baglamda denilebilir ki Burak, edebiyatimizda Tevrat tslibunu yakalayabilen
sanatkarlarimizdandir.

Dostoyevski

Sevim Burak’in beslendigi ¢nemli kaynaklardan birisi de Dostoyevski'dir.
Kafka'yi yazarlarin Tanris1 olarak diistinen Burak, icin “yazarlarin peygamberidir
Dostoyevski.” (Bezirci, 1965: 261)*

Burak eserlerinde, yazarlarin peygamberi olarak gérdigii Dostoyeuski ile
zaman zaman benzer konular iglemistir. Ozellikle Dostoyevski’nin Oteki adli eseri
ile yazarin “Ah Ya’Rab Yehova” adl éykisti yakinliklariyla dikkat cekmektedir.

C)teki“ adli eserinde Dostoyevski, sizofreni hastasi olan birinin yasadiklarin
anlatir. Oykinin kahramani Yakov Petrovig Goladkin calistigi resmi dairede
herkesi kendisine dlisman zannetmektedir. Bir glin karsisina bir adam c¢ikar. Bu
adam onun zihninde kurguladidi 6teki bir Goladkin'dir. Eserin sonunda Goladkin
iki kisiligivle yakilmaya gottiralir. (Dostoyevski, 1994: 142)

“Ah Ya’Rab Yehouva”da da benzeri bir durum vardir. Oteki adli eserde oldugu
gibi, 6ykinin merkezi figiri Bilal Bey, 6lmis birinin hiviyetini aldiktan sonra bu
kisiyi gdérmeye ve onunla konusmaya baglamigtir. Cevresindeki herkesi kendine

3_ Dostoyevski'yi peygamber olarak nitelendiren yalnizca Sevim Burak degildir. Mesela Stefan Zweig de
Ug Biiyiik Usta adli eserinde Dostoyevski'den bahsederken, “Simdi farkina vardigimiz en son gercekleri
bize ik olarak agiklayan bir peygamberdir 0.” der. Zweig bu genig incelemesinde sik sik ona
peygamberligi yakishrir. Hatta onun karsisinda Tann’nin bile sustugunu soyle ifade eder: “Rusya
gergekten de onun sigmagt ve kurtancisi olmugtur. Bu konuda ikilik yoktur artik; sozleri bir dogma'nin
kesinligini tagimaktadir. Onun kargisinda Tann susmugtur. Vicdani ile Tann arasinda bir araci, bir Isa,
yani insanh@ haber veren bir peygamber yaratmughr.” (Zweig, 2000: 220, 228)
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diisman zanneden Biladl Bey de bitiin mahalleyi atese vererek siiphelerinden
kurtulma yoluna gitmistir. (Burak, 1983: 82)

ki eserdeki bu benzerlikler vyazarn Dostoyevski'den etkilendigini
dustindirmektedir.

Bununla beraber Sevim Burak'n kictkligiinde oykilerine kaynaklik
edebilecek bazi masal, efsane ve destanlan dinledigi gorilir. Bir stire sonra
Dostoyevski'yi okumaya baglayan yazarin diigiince diinyas! yavas yavas dedisir.
Burak’in bu konudaki aciklamalan dikkat cekicidir.

“Yazarhgimin kaynagim olugturan din etkisiyle, kahramanlik destanlart ve cadi
Dev Padigahin kizi imajlanyla yetismemdir - Ayni kiiglik yaslarda Dostoyevski'yi
okumam bana kendi yasantima yabancilasmam saglamustt - Uc dil 6grenmek
gibidir benim igin Dostoyevski, icimdeki mit'leri yikt, destanlara, cadilara,
Padisahlara olaganiistii boyutlar kazandirdi-"*

Henri Miller’in “Dostoyevski’yi taklit etmek istedim, altindan cikamadim, Kafka
gibi” ifadesine kargihk Burak, “Bence en gigli yol bu. (...) Modern Fantazya
oturdugun yerde sana yardim edebilir.” (Burak, 2004: 177) diyerek Dostoyevski
ve modern edebiyata olan yakinhgin dile getirmistir.

Sonug olarak, Sevim Burak Dostoyevski’den istifade etmis, yazarlik hayatinda
onun eserlerine énem vermig ve tarzini biiytik olglide benimsemistir denilebilir.

Samuel Beckett

Yirminci ytizyilin en giiclii kalemlerinden ve absiird tiyatronun énde gelen
isimlerinden biri olan Samuel Beckett'in Sevim Burak’: etkiledigine dair dogrudan
bir bilgi bulmak mumkiin degildir. Ancak yazann “Afrika Dansi” o6ykisiinde
Beckett'ten takdirle bahsetmesi ve bizim tespit ettigimiz bazi benzerlikler onu da bu
baslik altinda ele almamiza yol agti.

Burak, “Afrika Dansi’nda kullandigi su cumlelerle, Beckett'e olan ilgi
derecesini ortaya koymustur:

“‘SAMUEL BECKETT’e benziyor/BECKETT'le beraber olmak bu odada
Beckett'i gérsem ayaklarina kapanir Sperdim diyorum makineye/MA-KINE
DEGILSIN/BECKETT’le  gezmek/valniz  kendime  saklamak  degil o-
nu/hayir/baskalaryla da paylasmak isterim/Beckett'le sinemaya gitmek/O’nu
sinema kalabaliginin arasinda gérmek isterim/bagka erkeklerin bagka kadinlarin
arasinda gérmek isterim/séyle PAPIRUS falan/sanat gevresi/BECKETT’i gé-riince
ne yaparlar acaba/ama bu bir aldanis.” (Burak, 1982a: 20-21)

Bu ifadelerle Beckett’i “Afrika Dansi”nin igine hayali sevgilisi olarak yerlegtiren
Burak, yazis tarz1 ve konu itibanyla da yazardan esinlenmistir.

*Yapi Kredi Kiiltiir Merkezi’'nde bulunan Sevim Burak Kiilliyati'ndaki bir metinden alinmustr.
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Gittikge sona yaklasan, i¢i bosalan yasami ve insanin varliginin sifirlasma
evresini oyunlanyla 6zdeslestiren Beckett, bu stirecte dili bir higlesme araci, oyun
kisilerini de bunun birimleri olarak kullanir. Boylece hicligin kavranislariyla
basglayan indirgeme, tim nesnellik ve fiziksel varlik yok oluncaya kadar strer,
www.kimkimdir.gen.tr, (12.01.2006).

Bu kendini sifirlama stireci Burak'ta da ¢ok canli bicimde kendini gosterir.
Yazarin 6ykiilerindeki kahramanlarin, ézellikle kadinlarin ¢ogu, varhd yoklukla
sinanmig, yokluga yakin kisilerdir.

Bu iki yazarin 01U§turdu§u" hiclik imgesi biraz da kendi goriintimlerini
anlamsizlastirmalariyla ilgilidir. Ozellikle Beckett, eserlerini kendini arama ve
bulma yolunda olusturan bir yazardir. Bu baglamda Beckett'in su cimleleri dikkat
cekicidir.

“Icimde katledilmis bir varlik tasidigim duygusunu hep hissetmisimdir. Ben
dogmadan 6nce katledilmis bir varlik. Bu katledilmig varligi bulmak zorundaydim
ben. Ona yeniden can vermeyi denemeliydim. Bir keresinde Jung'un bir
konferansimi dinlemeye gitmistim... Hastalarindan birinden, gencecik bir kizdan
soz etti... Konferansin sonunda, herkes gidiyorken o da oylece sustu kaldi. Yaptigi
kesiften sasirmig bir halde kendi kendine konusurken sunlar: ekledi:

-Aslinda, o kiz hic dogmamusti.
Ben de i¢cimde hep hi¢ dogmadigim duygusunu tasimisimdir.” (Juliet, 2000:
19)

Beckett'in bu kendini arama sertiveni, Burak’ta ise eserlerindeki kahramanlarin
yerine gegerek, farkli bir Sevim olusturmaya caligarak gergeklestirilir. Ancak bu
hususta Burak ile Beckett’in ayrildigi bir nokta vardir. Beckett, bu arayigin, insanin
kendini dinlemekle saglanamayacag tizerinde durarak sunu ekler, “insan kendini
dinlediginde, duydugu sey edebiyat degildir.” (C. Juliet, 2000: 13) Burak ise bu
konuda tam aksini distinmektedir. Ona gore yazmak, “insanin dogumundan
olimiine kadar kendisiyle yaptidt bir konusmadir.” (Bezirci, 1965: 257)

Belirledigimiz bu farkliliklarla birlikte yazar ile Beckett, temelde ayni noktada
birlesmektedirler.

Burak’in, ana dili Ingilizce olmasina ragmen, eserlerini Fransizca yazan Samuel
Beckett’e olan hayranhdn bir tesadif degildir. Beckett’in kendi dilini bir yabanci
gibi konusarak, edebiyati olusturan ana dili mindrlestirmesi, Burak tarafindan da
uygulanmustir.

Deleuze ve Parnet, Beckett'le Kafka’dan yola ¢ikarak Diyaloglar adli kitabinda
“Tek dilde bile iki dilli olmay” &nererek “kendi lisanimizdan bir azinlik dili
yaratmanin” (Deleuze- Parnet, 1990: 19) gerekliligi tizerinde durur. -

Egemen dilin diginda, kisilerin kendilerinin olusturacaklarr bu ikinci dil
mindriteyle izah edilebilir. Bu konuda B. Giigbilmez su yorumu yapar:
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“Minérlik (...) birinci anlamiyla azinlik, sayilarinin ne kadar oldugundan
bagimsiz olarak ¢ogunlugun diginda birakilmis ya da disarida birakilmadiginda bile
cogunluga cogdunluk olma hakkini veren, élglt ve yasalarla iligkileri icinde bir alt
fraksiyon olarak tarif edilen bir grubun iginde bulundugu durumdur.” (Gugbilmez,
2003: 7)

Bu tanimla netlestirmeye galighigimiz minéritenin Tirk edebiyatindaki énemili
temsilcilerinden biri de Sevim Burak'tir. Beckett ve Kafka'ya olan hayranlig belki
de onu bu yola sevketmistir. Yazarin bu tutumu, &deta yazili kiltiirin ve onun
simartilmig ¢ocuklari 6yki ve romanin kiyilarina yapilan bir saldindir. '

Burak, Ttirkgenin egemen oldugu sulara kendine 6zgii kurdugu yeni bir dille,
adeta hiicumda bulunur, Ozellikle “On Altina Vay” adli éykistinde bu tutumunu
acik secik ortaya koyar.

“Ichde bou alea guerdanlek lakin benim itchin bou mineli altoun enfiye
koutouse katcha?” (Burak, 1982a: 70) ciimlelerini yazar Fransiz imlasiyla
kurmustur. Aslinda “Iste bu 4l4 gerdanlik lakin benim icin bu mineli altin enfiye
kutusu kaca?” demek isteyen Burak’'m bu tavri minéritenin uygulanisidir. Bizce
yazar, Beckett ve Kafka'dan etkilenerek bu yolu segmistir, denilebilir.

Burak’in eserlerinde kullandigh tekrarlarla stsli dili, yaygin kabullerin digina
cikardigt eserleri, 6zellikle tiyatro oyunlari, bizim onu Beckeit'e benzetmemizin
diger bir sebebidir. Yazarin oyunlarinda herhangi bir olayin dile getirilmesi,
aksiyonun yiikselmesi, algalmasi ve ¢6ziim noktasina ulagsmasi soz konusu degildir.
Cinkt Burak'in oyunlarinda, sadece bir olayin 6ykist anlatilmaz. Bu durum
Samuel Beckett’in eserlerinde de kargimiza gikar.

Aristotales’ten beri tiyatroya egemen olan kurallarin yikildigt oyunlardan biri de
Beckett'in Godot’'vu Beklerken adli eseridir. Gulinglik ve tekrar Uzerine
temellenen ve absiird tiyatronun saheseri olarak kabul edilen bu oyun, diinyaya
ve insana iliskin geleneksel ve yaygin kabulleri derinden sarsmasiyla 6énem arz
etmektedir,

Sevim Burak’in tiyatro eserleri de igledigi konu, anlatim bigimi ile Beckett'in
Godot’yu Beklerken’ini ¢agristirmaktadir. Oyunda, Beckett’in kisileri, gegmis, an
ve gelecedi i¢ ice yasamakla beraber intihara tegebbiis eder.

Godot’yu Beklerken’den tespit ettigimiz bu durumlar Burak’'in eserleriyle
bagdasmaktadir. Kisilerinin intihar fikrini tasimasi, anlarin gegmis, bugin ve
gelecekle i¢ ice verilmesi iki yazarin en énemli benzerlikleridir.

Bunlarin diginda Beckett'in metinlerinin ilk bakigta gériinmez olmasi, ne olup
olmadigini anlamak icin okurun da o metinlerle girilen yalnizhga katlanmasinin
gerekli olmasi, Burak ile Beckett'i ayni ¢izgide bulusturur. -

Yazar acik olarak ifade etmese de yukaridaki tespitlerimize gére Beckett'ten
etkilenmis, onu da kendi olusturdugu hayali topluluguna déhil etmistir. Bizce okur,
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bu iki yazarin olusturdugu imgelerin, ulasilabilir bir gerceklik mi, yoksa onlarin
hayal glicintin bir trini mi oldugunu daha uzun yillar aramaya devam
edecektir.

Beslendigi Diger Kaynaklar

Yukarida ele aldigimiz kadar olmasa da Sevim Burak'in etkilendigi bagka
isimler de géze garpmaktadir.

Bu isimlerin baginda William Faulkner gelir. Yazarin son villarinda éykiiden
romana gecerken Faulknerin Dégegimde Oliirken adli eserini tekrar tekrar
okudugu dikkat ¢ekmektedir. Burak’in bu konuda ogluna vazdigi mektup
dustincemizi pekistirir:

“Devamli WILLIAM FAULKNER’in DOSEGIMDE OLURKEN'ini okuyorum.
Murat Belge’nin gliglti bir gevirisi.. Sanirsam, romana ilk adimimi atmama yardim
edecek nitelikte blyuk bir eser..” (Burak, 2004: 198)

Yazarin Faulkner'dan etkilenmesi sadece Désegimde Oltirken ile degildir. Yine
yazarin Ses ve Ofke adli romani da Burak'i derinden sarsmistir. Ozellikle kendi
romant Ford Mach I ile yakinlik kurmasina sebep olan Ses ve Ofke’ve duydugu
ilgi yazarin ifadelerine séyle yansimistir:

“Faulkner o eserini en zor yazmis, zor yazdidi icin hem en haylaz cocugu gibi
onu seviyormus hem de roman bittikten 10 yil sonra ya da 15 yil sonra sonuna
yeniden bir ilave yazmadan edememis. Héla da o romanin bitmedigini
saniyormus.. Ayni benim Mach One gibi...” (Burak, 2004: 58)

Faulkner'n, eseri Dosegimde Oliirken’de ele aldigi James Joyce da Sevim
Burak’in ilgisini cekmistir. Eserin cevirisini yapan Murat Belge’nin, éykiileri icin
olumlu seyler séylemesi onu ¢ok mutlu etmis, Joyce’u seven birinin kendisini
takdir etmesinden onur duymustur (Burak, 2004: 174)

“Afrika Dansi” o6ykisiinde Joyce ile karisina yer veren vyazar, onu da,
Beckett’le beraber anarak, beslendigi kaynaklara dahil eder. “Afrika Dansi”nda
Joyce ile karis1 soyle anlatilir:

“Sonra gbézii bacak bacak Gstiine atmig glimiis bastonlu hasir sapkah
gozliklivkadin elini adamin omzuna koymus/JAMES JOYCE ile karisi INANINIZ
BIZ YALNIZIZ/” (Burak, 1982a: 20)

Yazarin etkilendigi yabanci yazarlarin yani sira, ilgi duydugu ve takdir ettigi
Tirk yazarlar da vardir. Burak bu konuda Asim Bezirci'nin sorusunu su sekilde
cevaplar:

“Yerli yazarlardan Hiiseyin Rahmi, Nazim Hikmet, Aziz Nesin’in kitaplarindaki
insan, memleket sevgilerine ve gergekgiliklerine hayranim. '

Siirlerini en ¢ok sevdigim sair Behget Necatigil'dir. Saléh Birsel'in siirlerindeki
anilarini ¢ok severim.” (Bezirci, 1965: 261)
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Selim ileri, yazarla yaptig gériigmede onun Necatigil hakkinda soylediklerini
aktarirken, yazarin Behget Necatigil’e olan sayai ve ilgisini tespit eder:

“Behget Necatigil'e sayaist vardi: Necatigil edebiyattan anlards, iyi sairdi, tstelik
iyi sairliginin otesinde, duvar igcisinin algak gonulliligint ruhunda tasiyordu.
Behget Necatigil, eski bir siirinde, Samanyolu'ndan bir avug yildiz alip, sevdidi
kadinin saglarmna serpiyordu.. ‘... Asii zamanlarmn zipgiktihig yoktur onda.’ ” (ler,

2005: 165)

Burak’in Necatigil’e olan ilgisinin yani sira bir donem Ece Ayhan’in siirlerini de
bedendidi dikkat ¢ekmektedir. Mektuplarinda sairler arasinda en cok dikkatini
ceken isim olarak belirttigi Ayhan, durmadan eski kadinlardan, agklardan,
homosekstiellikten, eski kiliglardan, samdanlardan, simdi gevremizde olmayan
goriintiilerden bahsetmesiyle yazarin ilgisini gekmigtir. (Burak, 2004: 41-42)

Yazarllk hayatinin bir déneminde, ayni yazarlarin kitaplarini tekrar tekrar
okuyan Sevim Burak, hayatinin son dénemlerinde bu eserlerden sadece ¢agrigim
yakalamayi amaclamigtir. Yasar ilksavas'a bu cagngimlar ugruna bes kitab: yan
yana koyarak okudugunu anlatan yazar, son okumalarin: séyle ifade eder:

“Mesela simdi Nietsche, Faulkner, Fransizcadan Osmanlicaya ligat, S. Arel’in
Adabi Muaseret ve Likér Tarifleri, Danteld Orgli Motifleri, Eski Mobilya Elbise
Modelleri ve gesitlerini sunan Avrupa katalogunu okuyorum.” (Ilksavas, 1982: 10)

Bu baglamda yazar, calismalarina kaynaklik edebilecek her tiirdii malzemeden
istifade etmeyi bilmistir, denilebilir.

Sonug

Cumhuriyet devri Turk edebiyatinda fantastik 6ykileri ile dikkatleri {izerine
¢eken Zeliha Sevim Burak, yazma stireci ¢ercevesinde cesitli kisi ve kaynaklardan
istifade etmistir. Eserlerinde farklilik arz edecek her ttirlii malzemeyi degerlendiren,
okuma ve etkilenme siireclerini bu dogrultuda sekillendiren Burak, yabanci ve
verli yazarlardan kendine yakin buldugunu okumus, eserleri icin cesitli cagrigimlar
yakalamistir.

S. Burak’in yazarhlk agacinin govdesini Kafka, Tevrat ve Dostoyevski
olustururken, bu agacin dallart da Samuel Beckett, William Faulkner ve James
Joyce’dur, denilebilir. Yerli yazarlardan ise Hiiseyin Rahmi, Nazim Hikmet, Aziz
Nesin gibi isimlere hayranlik duyan vyazar, eserlerinde daha ¢ok yabanc
kaynaklardan istifade etmeyi tercih eder.

Sonug olarak, Sevim Burak her edebiyat¢inin yaptidi gibi dedisik kaynaklardan
beslenerek kendini yetistirmistir. Ancak vazar, farkh olarak bu kaynaklan taklit
etmek yerine, onlardan gesitli ilhamlar almis ve bunlan 6ykilerine tagimistir.
Denilebilir ki, Burak, 6zglin bir yazar olmayi basarabilmistir. (Kogakoglu, 2006:
63-78)
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