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DIPLOMALI KIZ VE BILLUR KALP’TE CICEKLERIN DILi: NIYET
KARTLARIYLA FAL BAKMA

Ece SERRICAN KABALCI”

Oz

Insan, bilinmeyeni merak eden ve gelecekten haber alma arzusu icinde olan bir varliktir. icinde bulundugu
zamanin disinda yasanacaklar hakkinda bilgi sahibi olmak, gizli sakli olana vakif olmak ve her seyi bilmek istedigi i¢in
gesitli yontemlerle bu istegini gergeklestirmeye c¢aligmistir. Bu yontemlerin basinda ise, fal bakma/baktirma
gelmektedir. Kullandigi malzeme ve uygulamalar nedeniyle farkli adlarla anilan fal kiiltiirii igerisinde yildiz fal, el fali,
kagit fali, kahve fali ve cicek fali en yaygin goriilen fal uygulamalaridir. Tiirk edebiyatinda cicek falina yer veren ve
cigeklere niyet kartlar1 ilistirerek satan iki gen¢ kiz1 konu edinen iki 6rnek anlati vardir. Biri, Ahmet Mithat Efendi’nin
Letaif-i Rivayat serisi i¢inde yer alan ve geng kizlarin egitimine odaklanan Diplomali Kiz adli eserdir. Digeri ise,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in 1923’te fkdam’da tefrika edilen ve 1926°da kitap olarak basilan Billur Kalp adli romanidur.
Her iki eserde baskisi olarak yer alan iki geng kiz, ¢icek satan diger kizlardan farkli bir sekilde ciceklerin igine niyet
kartlar1 koymustur. Bu sayede gelecekten haber alma istegi ig¢indeki insanoglunun merak duygusunu harekete
gecirmislerdir. Diplomali Kiz’da Julie Depres, aldig1 egitim sayesinde ¢igeklerin igine koydugu kartlara siirler yazmis
ve alelade bir ¢igekei kizdan farkli bir konuma yiikselmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Billur Kalp’inde ise Sema,
¢igeklerin i¢ine koydugu kartlarla ¢igekleri konusturmustur. Her iki anlatida da ¢igeklerin dilinden ddkiilenler onlari
satin alanlar i¢in fal niyetiyle okunmus ve begenilmistir. Diplomali Kiz’da, Fransiz sairlerin {inlii dizelerinden ve kendi
yazdiklarindan yararlanarak niyet kartlari hazirlayan Julie’nin sattig1 ¢igeklerin hangileri oldugu belirtilmemis, sadece
giile dair bir beyit 6rnegi verilmistir. Billur Kalp’te ise; ¢iceklerin sekli, kokusu ve rengi lizerinden ¢gikarimlar yapilmus,
¢igekler onlari satin alan miisterileri temsil edecek sekilde konusturulmustur. Billur Kalp’te menekse, hercai menekse,
giil ve karanfil iizerinde yer alan niyet kartlarina yer verilmistir. Bu ¢alismada, iki eserde yer alan niyet kartlarinda
kullanilan ¢igekler incelenmis, bu ¢igeklerin doktiigii diller 6rneklendirilmis, ¢igeklerin mitolojik ve tarihi arka plani
hakkinda bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Mithat Efendi, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, ¢igek, fal, anlati.

THE LANGUAGE OF FLOWERS IN DIPLOMALI KI1Z VE BILLUR KALP:
FORTUNE TELLINaG WITH INTENTION CARDS

Abstract

Human is a being who is curious about the unknown and desires to hear from the future. Since human wants
to have information about what will happen outside of the time he was in, to know what is hidden and to know
everything, he/she tries to achieve this wish with various methods. The fortune-telling culture is the most prominent of
these methods. Among the fortune-telling culture, which is known by different names due to the materials and methods
it uses, the most commonly used ones are; horoscope, palmistry, paper fortune, coffee fortune and flower fortune. Two
exemplary narratives in Turkish literature, which include flower fortune telling and are about two young girls selling
flowers with adding intention, are Ahmet Mithat Efendi’s Diplomali Kiz and Hiseyin Rahmi Giirpinar’s novel Billur
Kalp. Two young girls put intention cards inside the flowers in a different way than the other girls who sell flowers. In
this way, they have activated the sense of curiosity of human beings, who want to hear about the future. In Diplomali
Kiz, Julie Depres wrote poems on the cards thanks to her education and she put inside the flowers, thus she rises to a
different position from an ordinary flower girl. On the other hand, Sema made the flowers talk with the cards that she
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put inside the flowers in the Billur Kalp by Hiiseyin Rahmi Giirpinar. In both narratives, the words of the flowers are
read and admired with the intention of fortune telling for those who buy them. The flowers sold by Julie, who prepared
intention cards by making use of the famous lines of French poets and her own writings, were not specified, only a
couplet example was given about the rose in Diplomali Kiz. In Billur Kalp, inferences were made from the shape, smell
and color of the flowers, and the flowers were made to represent the customers who bought them. In Billur Kalp,
intention cards on violet, rose and carnation are included. In this study, the flowers used in the intention cards in the
two works were examined, the languages spoken by these flowers were sampled, and information was given about the
mythological and historical background of the flowers.

Keywords: Ahmet Mithat Efendi, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, flower, fortune telling, narrative.
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Diplomali Kiz ve Billur Kalp’te Cigeklerin Dili: Niyet Kartlarryla Fal Bakma

Giris
Insanoglu yaratilis1 geregi, bilinmeyeni 6grenme ve gelecekten haber alma arzusu iginde olan bir
varliktir. Bu nedenle, cesitli yontemlere bagvurmus, birtakim yorumlardan medet ummustur. Kullandig:

yontemlerden biri de falcilik olmustur. Sosyal hayatin bir gergegi olan fal kiiltiirii ile gergeklesecek olan
olaylar1 6nceden dgrenmeye caligsmistir (Giilhan, 2015: 196).

Giincel Tiirkge Sozliik’te, “Gelecegi 6grenmek, sans ve kismeti anlamak amaciyla oyun k&gidi, kahve
telvesi, el ayasi vb.ne bakarak anlam ¢ikarma, baki1” (s. 677) olarak tanimlanan fal, Eski Tiirkge’de, “irk”
kelimesiyle ifade edilmis ve falcilar, fal agtiklar1 nesneye gore bu uygulamayi adlandirmiglardir. Divan-:
Liigat-it Tiirk’te Kasgarli Mahmut, “irk” kelimesini “falcilik, kéhinlik, bir kimsenin gonlii ve yiiregindekileri
disar1 ¢ikarmak”™ olarak anlamlandirmistir. Yine birgok bdlgede “irk” kelimesi kader, talih ve fal anlaminda
kullanilmistir (Duvarei, 2001: 119).

Eski Yunan, Misir, Roma, Babil ve Cin medeniyetlerinde yasam alani bulan fal, her zaman gizemli
bir icerige sahip olmustur. Falin en eski kaynaklarinin milattan 6nce 4000’11 yillara dayandigi, Mezopotamya
bolgesinde astroloji ve el fali gibi metotlarin uygulandigi bilinmektedir. Gelecegi bilmeye yonelik
tekniklerin Akadlar déneminde gelistigi ve Akdeniz’e yayildigi; ayna, bakla, iskambil kagidi ve kahve
telvesine bakarak anlamlar ¢ikarildig1 diistiniilmektedir (Stimbiilli, 2010: 57).

“Baht, ugur, talih” anlamlarina gelen Arapga kokenli “fal” kelimesi, insanin gelecegi bilme arzusuyla
denedigi farkli teknikleri karsilamak amaciyla kullanilmistir. Islam inancinda fal haram kilinmis olsa da, fal
tiirlerinden bahseden yildizname, kiyafetname ve kehanetname gibi bir¢ok eser yazilmistir. El fali, ¢igek fali,
kur’a fali, kus fali, peygamber fali, reml (kum) fali, kitap fali ve yildiz fali en ¢ok bilinen ve yaygin olarak
kullanilan fal tiirleridir (Kog Keskin, 2015: 89). Fal, kumar, niyet ¢gekme gibi talihe ve rastlantiya dayali
oyunlarda ugura, talihe ve bahta inanildig1 i¢in biiyiiliik 6zellikleri de 6n plana ¢ikmistir (And, 2012: 284).

Kullanilan arag ve tekniklere gore de farkli fal tiirleri ortaya ¢ikmaktadir. Yildizlarin konumunu esas
alan yildiz fali, eldeki cizgilere bakan el fali, kuslarin ugus sekline ve sesine bakan kus fali, tizerinde sembol
ve sekiller bulunan kagitlar1 yorumlayan kagit fali, hayvanlarin i¢ organlarina bakan i¢ organ fali, kum
iizerindeki sekilleri yorumlayan kum (toprak) fali, tas ve zarla bakilan zar fali, bir dilek veya niyet tutularak
ozellikle kutsal kitaplar1 agip ifadeleri yorumlayan kitap fali bulunmaktadir. Bunlarin disinda ates fali, su
fali, viicut sekilleriyle ilgili fal, matematik uygunluklar fali, ¢ay fali, kahve fali gibi fal tiirleri bulunmaktadir
(Aydin, 1995: 135).

Insanoglunun bilinmeyeni ve esrarengiz olan1 kesfetmek igin denedigi cesitli yontemler sonucunda
kahin, sihirbaz, biiyiicti, sifaci, falci1 ve bakici gibi bu isi meslek edinen kisiler ortaya ¢ikmustir. Ortak yonleri
olsa da bambagka alanlar1 isaret eden bu adlandirmalar iginde falcilik, digerlerinden farkli bir yerde
konumlanmistir. Fal, baz1 alet ve araglar1 kullanarak tahminde bulunma, simdiki ve gelecek zamanla ilgili
yorumda bulunma isidir. Falct; kullandigi teknikler, kurallar ve s6z kaliplariyla belirli seylerden anlamlar
¢ikararak olumlu ve olumsuz sonuglara ulasir. Boylece simdiki veya gelecek zamanla ilgili bir tahminde
bulunur (Aydin, 1995: 135).

Gelecegin merak edilmesi ve gelecekte olacaklarin dnceden bilinmeye calisilmasina dair tutum ve
davranislar sergilenmesi, Tiirk kiiltiir tarihi igerisinde siireklilik gdsteren bir husustur. Islamiyet 6ncesinde
dini ritiielleri yoneten, gelecekten haber veren ve kehanette bulunan saman ve kamlar, toplum iginde saygi
duyulan kisiler olmustur. Islamiyet’in kabulii ve yerlesik yasama gecis ile birlikte, gelecekten haber verme
gorevini falcilar Gistlenmistir. Degisen toplum yapisi i¢erisinde samanlar iizerinde toplanan kehanet, sagaltma
ve dua gibi gorevler falcilar tarafindan yerine getirilmeye baslanmistir (Giiltekin, 2014: 119).

Falcilarin gelecekten haber alma cabasi sonucunda birtakim fal metotlar1 gelistirilmistir. Bu
metotlardan biri de cicek fallaridir. Osmanl toplumunda bitkiler ve cicekler, kadin ve erkekler arasinda
iletisimi saglayan gizli bir dil olarak kullamlmistir. Ozellikle cigekler, ask ve haberlesme araci olarak
kullanilmis ve bilinenden farkli bir iletisim yontemi ortaya ¢ikmistir. Giindelik hayatta kolayca ulagilabilen
ciceklerin adlariyla kafiye olusturan sozciikler kullanilarak ve kodlamalar yapilarak ¢iceklere yeni anlamlar
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yiiklenmistir. Taginmaya elverisli ¢icekler sayesinde kadin ve erkek arasinda duygu aktarimi saglanmigtir
(Kog Keskin, 2020: 202-203).

Sosyal hayatta yer bulan bu kullanim, Tiirk siir geleneginde de kendisini gdstermis; renk, sekil ve
koku agisindan ¢igekler, edebi eserlerde de kullamilmugtir. Baglangicindan itibaren klasik Tiirk siirinde en gok
kullanilan ¢igek giildiir. Giilden sonra lale, siimbiil, nergis, yasemin ve menekse de klasik Tiirk siirinde yer
bulmustur. Bu ¢icekleri reyhan, erguvan, karanfil, niliifer, sebboy ve zambak izlemektedir (Agil, 2015: 11).

Cigeklere yiiklenen anlamlarin edebi eserlerde de yer almasi hususu bu c¢alismanin temelini
olusturmaktadir. Bu calismaya kaynaklik eden ve niyet kartlariyla fal bakma konusunu ele alan iki eser,
Ahmet Mithat Efendi ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’a aittir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in, iistat olarak kabul
ettigi Ahmet Mithat Efendi’nin kullandig1 bir malzemeyi yeniden islemesi sasirtici bir durum degildir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in ilk roman1 olan Sik, Terciiman-1 Hakikat’'te 1305/1888 yilinda tefrika
edildikten sonra kitap olarak basilmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, yayin hayatina atildigi ilk yillarda Ahmet
Mithat Efendi ile aralarinda gegen ilk konusmayi su sekilde aktarmistir:

“Hazretin huzuruna biiyiik bir helecanla ¢iktim. Giir kagly, kara sakalls, iri yari, heybetli bir zat. ..
Beni goriince ilk sorusu su oldu:

— Kimsin sen ¢ocugum?
— Stk yazar1 Hiiseyin Rahmi.

Korktuguma ugradim. Efendinin yiiziinde derhal bir giivensizlik giilimsemesi belirdi. Bana pek
alayci gelen bir sesle:

— Oglum, senin agzin daha siit kokuyor. Bu roman usta isi. Senin ne kalemin, ne yazi giiciin, ne
deneyimin, ne de gorgiin heniiz bunu yazmaya yeterli degil. Bu ger¢ek goriiniiyor. Sen boyle bir sey
tasvirine 6zenebilirsin, ama tek bagina bagaramazsin. Sana bir yardim eden var. Baban midir, agabeyin
midir, arkadasin midir, o kimdir? Soyle.

(...) Koca Ahmet Mithat Efendi’nin bu suglamasi karsisinda kii¢iildiim, biiziildiim, higbir s6z
bulamadim. Sonunda gézlerimden dokiilen iki damla, hiiziinlii bir yanit yerine gegti. Bu saf, masumca
aglayisim Efendi’ye dokundu, hemen:

— Aglama... Aglama, inandim, dedi.” (Giirpinar, 2013: 5-6)

Ahmet Mithat Efendi ile olan bu gériismesinin ardindan yazi faaliyetine devam eden Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, Billur Kalp adli romaninda Ahmet Mithat Efendi’nin igledigi fal konusunu tekrar ele almustir.
Ahmet Mithat Efendi’nin Diplomali Kiz baglikli anlatis1 ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Billur Kalp adli
eserinde niyet kartlariyla fal bakma olgusu iglenmistir. Farkli donemlerde yazilmis iki eserde de cigeklerin
dilinden topluma mesaj verilmis ve iki gen¢ kizin bu yolla gegimlerini nasil sagladigi anlatilmistir. Bu ¢alismada
iki eserde yer alan ¢igeklerin anlattiklarinin nasil ele alindigi arastirilmis, cicekler iizerinden verilen mesajlar
alintilanmis ve her devirde farkli yontemlerle de olsa fala inanma 6rneklerinin goriildiigi ortaya konmustur.

Ahmet Mithat Efendi’nin Diplomali Kiz Anlatisinda Ciceklerin Dili

Ahmet Mithat Efendi’nin 1870-1894 yillar1 arasinda nesrettigi yirmi bes kitaptaki otuz hikaye ve
romandan meydana gelen kiilliyatina Letaif-i Rivayat adi verilir. Erken dénem Tiirk romanciliginin 6ncii
ismi olan Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i Rivayat serisinden ¢ikan eserleriyle baslayan hikaye/roman tiirii;
yanlis Batililasma, esaret, aile ve evlilik gibi belli basli temalar etrafinda gelismistir (Gokgek, 2012: 16).

Letaif-i Rivayat’ta yer alan Diplomali Kiz bashikli anlati, kizlarin egitimine vurgu yapan bir eserdir.
Eserin “Ifade” bashkli 6n soziinde Ahmet Mithat Efendi, Dik May adindaki yazarmn Levant Herald
gazetesinde yayimlanan bir fikrasindan ilham aldigini sdyler. Ardindan sunlar ekler:

“(...) Zira ben Dik May’in yazdig1 fikradan onda bir istifade etmedigim halde bu onda biri
kendimden bes yiiz misli biiyiittiim. Anladiniz ya! Dik May’dan hemen higbir sey kalmadi, fakat bunca
senelerden beri iltizam etmis oldugum adet-i nimet-sinasiyi bu eserde dahi bozmamak i¢in keyfiyeyi bu
kadarcik ihtara mecbur oldum.” (s. 593)
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Diplomali Kiz’da, yiiksek bir egitim alan geng bir kizin bazi sansizliklar neticesinde is bulamamasi ve
bunun iizerine ¢igekg¢ilik yapmaya baslamasi anlatilir. Geng kizin cicekeilik yapma yontemi, aldigr egitim
ve edindigi kiiltiir seviyesinde sekillenmis oldugundan bu isten biiyiik paralar kazanir. Yazar, bu anlatisinda
baslangicta kisiyi zora sokan egitimin, hayatin i¢inde her zaman gecerli oldugunu savunur.

Demirci Jan Depres ile gamasirct Polini Depres, kizlart Julie’nin egitimi ig¢in tim birikimlerini
harcayan ve kizlarinin iyi bir maas karsiliginda ise baglamasini timit eden bir ailedir. Ancak Julie diplomasin
aldiginda kendisine is bulamaz. Tiim {imitlerini Julie’nin mezuniyetine baglayan ve gecim konusunda
sikintiya diisen aile, her gecen giin geng kizin {izerindeki baskiy1 arttirir. Julie, olumlu bir cevap almak
iimidiyle is bagvurusunda bulundugu yerleri dolagsmaya ¢iktig1 bir giin, hi¢ beklemedigi bir yerden yeni bir
is kapisi kendisine agilir. Amagsiz bir sekilde Paris sokaklarinda dolasirken kalabalik bir cenaze alayina denk
gelir. Buket buket cigeklerle donatilan cenazenin pesinden ylirliyen insanlarin arasina istemsiz bir sekilde
katilir. Bu esnada arabadan diigen biiyiik bir buketin 6niinde durur ve gigeklerin ezilmemesi i¢in kendisini
siper eder. Bu sayede elde ettigi buketi, bir ¢icekcide kiiciik buketler haline getirir ve bir sepete doldurur.
Daha sonra bir tiyatronun oniine gelerek ¢iceklerini Fransiz sairlerinin en giizel siirleri ile takdim eder. Onun
okudugu giizel siirler, herkesin hosuna gider ve kisa siirede sepetindeki ¢icekleri bitirir. Onun siradan bir
cicekei kiz olmadigini anlayan miisterileri, aldiklar1 buketlere degerinden fazla para verir ve bdylece Julie
yeni bir ig sahibi olur.

Julie ilk geceki kazancim sepet buketciligi yaparak kazanir ve bu yolda para kazanabilecegini goriir.
Yine de ailesine bu gergegi hemen sdylemez ve bir diikkkanda defterdar olarak ise basladigini anlatir. Ertesi
giin yine ayn1 ¢igek¢iye giderek onunla bir anlasma yapar ve hazirladig: kiigiik buketleri tiyatronun 6niinde
satar. Bir hafta zarfinda sohreti iyice yayilir, hatta Paris’in tinlii gazetelerinde bile haberi yapilir. Julie, siirler
okumanin yani sira buketlerin i¢ine koydugu kagitlara da beyitler yazarak miisterilerinin takdirini kazanir.

Julie, kibar miisterilerini Fransa’nin tinlii sairlerinin giil hakkinda soyledikleri latif siirlerle karsilar. Giil
takdim edecekken karisini ya da kizini koluna takmis olan bir beyefendiye hitaben: “Takmis o senin koluna bak
giil-destin/ Ver sen de onun destine bir giil-deste” (s. 631) diye bir beyit ingat ederek herkesi sasirtir.

Yukarida alintilanan 6rnekte goriildiigii gibi eserde adi1 gecen tek cicegin giil olmasi sasirtici degildir.
Boyu ile sevgilinin boyuna, rengi ile sevgilinin yiiziine ve yanaklarina, izerindeki ¢iy taneleriyle sevgilinin
kulagindaki kiipeye, dikeniyle rakiplere, nazli yapisiyla sevgilinin nazina benzetilen giil; dnemli estetik
ozellikleri biinyesinde toplayan bir ¢icektir (Acil, 2015: 12). Giiliin her yerde yetisen bir ¢igek olmasi,
sevgilinin dikkat ¢eken uzuvlariyla benzerlik gostermesi, giizel bir goriiniime ve kokuya sahip olmasi, giiliin
anlatilarda neden yogun olarak kullanildigini agiklamaktadir (Bayram, 2007: 211).

Beyitlerin ¢ogunu eski sairlerin eserlerinden segen Julie, bazilarin1 da kendisi yazar. Tiyatro salonunda
“diplomal1 ¢igekei kiz”1n sohreti glinden giine artar, satin alinan buketlerin iginden ne ¢ikacagina dair merakl
sesler yiikselir. Julie, her giin yeni beyitler hazirlar. Julie’nin tekrara diigmemesi ve segtigi beyitlerin
giizelligi, onun edebiyat konusunda ne kadar bilgili oldugunu miisterilerine gosterir. Bu sdhreti korumak igin
Julie, her giin kiitliphaneye ugray1p buketlerinin i¢ine koyacagi beyitleri hazirlamakla ugrasir. Bunun disinda
beyitleri sOyleyis tarziyla da diger ¢i¢ekei kizlardan ayrilir:

“Vakia kizcagiz o ihtizazli gevrek sedastyla o ali ve cihan-pesend taldkat ve edasiyla gelene
gecene yine birgok giizel siirler okuyor idi, ama gelenler gecenler Juli’den alacaklari buket icinde mutlaka
bir giizel beyit ¢ikacagimi da 6grendiklerinden verecekleri bir veya daha ziyade frangi yalniz kizin ¢igegi,
yalniz kiraati i¢in vermis olmayip en ¢ogu buket icinden zuhur edecek beyit i¢in vermis oluyorlar
demektir.” (s. 644)

Julie, kendisinden ¢igek alanlarin okuduklar siirlerin hangilerini begendiklerine ya da hangi
kelimeleri tekrar ederek tasdik ettiklerine dikkat ederek bir sonraki gelislerinde onlarin ruh hallerine uygun
buketleri takdim eder. Bu nedenle de Julie’nin fallari, niyetin iizerine denk gelir ve sShreti her gecen giin
artar. Buketlerin i¢inden ¢ikan beyitler fal niyetine okunur. Ahmet Mithat Efendi, anlatinin bu noktasinda
araya girerek soyle bir agiklamada bulunur:

“Ne istigrap ediyorsunuz? Paris’te héla iskambil kagidi ile tiirlii fallar agilarak ahkamina
inandiklar1 ve sihir ile, efsunla ugrasan karilara hala birgok kimseler ve kibardan bile kadinlar miiracaat
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eyledikleri halde bunda istigrap olunacak ne vardir? Her halde Juli’nin falciligi bunlara nispetle pek
masumane bir falcilik hitkmiinde kalir.” (s. 649)

Julie, bes haftalik ¢igek satisindan biiylik bir kazang elde eder, ailesi igin yeni bir ev tutar ve onlari
yoksulluktan kurtarir. Julie’nin basaristyla sonuglanan Diplomali Kiz’in sonunda yer alan “Hatime”de,
Ahmet Mithat Efendi kizlarin egitimi konusuna deginerek su sozlerle anlatisini bitirir:

“Evet! Juli bu meseleyi pekala halleyledi. Siikufe-fiirug dahi olacak olsa kizlari terbiye ve talim
etmelidir. Yalniz cicek satmak ile su saadete nail olmak miimkiin olsa idi her siikufe-fiirus kizlar nail
olabilirler idi. Terbiye ve talim-i nisvan i¢in memalik-i sairenin de Fransa’dan farki yoktur. Hatta bizim
dahi farkimiz yoktur. Bir kiz ne olacak olursa olmali talim ve terbiyesini ikmal etmis bulunmali.” (s. 662)

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Billur Kalp Romaninda Cigeklerin Dili

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Servet-i Fiinlin romaninin 6n planda oldugu bir dénemde Ahmet Mithat
Efendi’nin popiiler roman anlayisini siirdiiren bir yazardir (Akyiiz, 1995: 69). Elestirel bir bakis agisiyla
kaleme aldig1 romanlarinda Bati hayranligini, toplumun aksayan yonlerini, ahlaka aykir1 davranislari
mizahla harmanlayarak anlatmistir. Geleneksel seyirlik oyunlardan gelen anlayis, batil inanclar, alafrangalik,
gecim sikintisi, 6rf ve adetler, sosyal elestiri, kadin-erkek iliskileri gibi konulara eserlerinde yer vermistir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m 1923’te Jkdam’da tefrika edilen ve 1926’da kitap olarak basilan Billur
Kalp adli romani, ¢igeklerin igine ilistirilen niyet kartlarinin goriildiigi bir eserdir. Eserde, farkli yonleriyle
ele alinan olay ve kisilerin anlatiminin ardindan bir yanlis anlasilma sonucu nisanlisi tarafindan terk edilen
Sema adli bir geng kizin basindan gegen olaylar anlatilir. Masum oldugu halde iftiraya ugrayan Sema,
yasadiklarindan sonra kendini insanligin yararina ¢alismaya adar. Gergeklesmeyen diigilinii i¢in biriktirdigi
paralarla bir yurt kurar. Boynundan topuklarina kadar inen siyah bir elbise giyerek tam bir rahibe kiligina
girer. Basini bir ortiiyle orter ve belinden asagiya bir demet anahtar sarkitir. Kurmus oldugu kurum sayesinde
geng kizlara yardim etmeye baglar. Kendi evlenmese de pek ¢ok yetim ve 0ksiiz kiz1 evlendirmeyi amag
edinir. Yoksul ve kimsesiz kizlar1 ¢cevresinde toplayan Sema; onlara dikis, isleme, 6rgii, dokuma, dantel gibi
el isleri 6gretir, bunlarin satisindan elde edilen kazancla geng kizlar1 evlendirir.

Sema’nin en biiyiik kazang¢larindan biri, bahgesinden topladigi ¢igeklerin satigidir. Bu ¢igekleri sadece
buket olarak degil, i¢lerine ilistirdigi niyet kartlariyla birlikte satmaktadir. Bahgesinde giiller, yaseminler,
karanfiller, menekseler, sebboylar, kamelyalar, nergisler, manolyalar, mimozalar, amber ¢igekleri renk renk
acmaktadir. Her sabah taze olarak toplanan bu ¢igekler, geng kizlar tarafindan kiigiik demetler halinde tanzim
edildikten sonra her buketin ortasina bir niyet kagidi ilistirilir. Buketlerin satis1, bir biblo gibi 6zene bezene
giydirilen iki kiz ¢ocuguna yaptirilir.

Bu ¢igeklerdeki niyet kartlari, onlari satin alan miisterilerin duygu ve diistincelerini ifade eden birer
sozcii konumuna geger. Sema’nin bahgesinde gesit ¢esit ¢cicek bulunsa da, igine niyet karti konularak satilan
ciceklerin menekse, hercai menekse, giil ve karanfil oldugu goriiliir. Romanda bu ¢igeklerin neler sdyledigi,
kartlarin hangi ciimlelerle siislendigi tek tek belirtilir.

Tirk edebiyatinda ciceklerin estetik bir goriinlimle edebiyata aksettirilmesi, Tiirklerin gdgebe yasam
tarzindan yerlesik yasama geg¢meleriyle miimkiin olmustur. Yerlesik yasamin bir iirlinii olarak goriilmeye
baslanan bahge kiiltiirii, sosyal yasamin da ayrilmaz bir par¢asini olugturmustur. Zamanla estetik doniistimler
geciren Tiirk bahgeleri, ¢i¢ekleri estetik birer obje olarak insanlarin kullanimina sunmustur. Bahge kiiltiirii i¢inde
yetistirilmis ve estetik algiya uygun ¢icekler sair ve yazarlar tarafindan tercih edilmistir (A¢il, 2015: 5-6).

Edebiyatta ¢igeklerin birer sembol olarak kullanimi, anlatimi zenginlestiren 6nemli dgelerin basinda
gelir. Kendi kiltiiriinii olusturan ¢igekler, kendilerine has dilleriyle insanlar arasindaki sozsiiz iletisimi
istlenmiglerdir. Bazen Aasiklarin arasinda iletisim kurmuslar bazen de sadece bir mesajin tasiyicisi
olmuslardir. Antik Cag medeniyetlerinde ¢i¢eklerin dogusu ile ilgili mitler olugsmus, Romalilarda 6zellikle
giil ve menekseye onem verilmistir. Hemen hemen biitiin toplumlarda sembollesen ¢igeklerin basinda her
zaman giil gelmis, onu lale, nergis ve menekse izlemistir (Celebioglu, 2016: 162-163).

Cigekler familyasimin sunum c¢igegi olan menekse, mor rengi ve giizel kokusu ile edebiyatin en
kullanigh sembol c¢iceklerinden biridir. Menekse, divan siirinde kokusu, rengi, boynunun egriligi ve sekli
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bakimindan ele alinir. Bu yonleriyle hem sevgilinin ¢esitli 6zellikleriyle hem de asik ile 6zdeslestirilir. Rengi
ve yere doniik olmasi ile tevazu ve utangagligl hatirlatir. Manevi duygular bakimindan tasavvufta algak
gOniilliiliik ile anilir (Celebioglu, 2016: 181).

Menekse, narin yapisindan dolay1 her an topragindan ¢ikacakmis gibi bir izlenim birakir. Bu nedenle,
klasik Tiurk siirinde c¢ektigi eza ve cefalardan dolayr bedenen zayif diisen asigi temsil eder. Ayrica
meneksenin koyu rengi, ziiliif ve kakiil icin de bir tesbih unsuru olarak kullanilir. Meneksenin kokusunun
miskle beraber anilmasi, bu ¢icegin estetik bir kullanim i¢inde yer almasini da saglamistir (Ac¢il, 2015: 17-
18). Kisa boylu ve yapraklarinin yere egik olmasi, yapraklarinin kivrimli sekli, giizel kokusu ve renkli
gorilintlisli ile meneksenin sahip oldugu bitkisel 6zellikler, bu ¢igek ile insan uzuvlari arasinda iliski
kurulmasini saglamistir (Bayram, 2007: 215).

Billur Kalp’te (2005: 362-363), menekselerin i¢inden ¢ikan kartlarda da meneksenin kokusuna,
rengine ve sekline dair gondermelerin bulundugu su satirlar yazilidir: “Sevdali ¢ocuk, beni kokla. Sevgilim,
giizel kokusunu benden alir. Ben sana daima ondan bir sey duyururum.”, “Uzgiin geng, vefa arryorsan,
simgesi benim. Cigeklikte ii¢c giin yasarim; gdgiis iizerinde ancak birka¢ saat...”, “Iki ruhun
kucaklagsmasinda, her sirdas ¢ekilir; ben kalirim.”, “Cok dargin sevdaliy1 barigtirdim. Ben araya girince,
direnmeye giicleri kalmaz...”, “Canli ¢iceklerini bulamadiklarinda, cogu zaman, yiireklerinin atesini bizimle
sondiirtirler...”, “Koyu kadife gozlerin askina, beni 6perlerken, ¢iylerimi ayrilik gézyaslariyla degistirdim.”,
“Hercai hangimiz, giizelim? Cogu zaman ben, avuttugum bir gogsiin iizerinde bayilir, 6liirdiim. Siz, bas
koydugunuz goégiisleri bayiltir, dldiiriirsiiniiz... Menekse”

Eski Yunan mitolojisinde Tanrilarin, irmaklarin, taslarin yaninda ¢igeklere dair oykiiler de vardir.
Cigeklere bakip nasil yaratildiklarini, neden giizel olduklarini anlatan dykiiler uydurulmustur. Bu 6ykiiler de
gokyliziinde yasayan oliimsiizlere baglanmistir. Ciinkii 6liimlii insanlar1 etkileyen bu giizelliklerin sadece
Tanrilar tarafindan yaratildigina inanilmistir (Hamilton, 2013: 60). Bu anlatilardan biri de menekse
hakkindadir. Phrygia tanrisi olarak bilinen Attis, baslangigta Kybele’nin sevgisine karsilik verir, sonra
Olimlii bir kizla evlenir. Hakarete ugrayan tanrica bu durumu kabullenemez ve diigiindeki konuklari
korkudan delirtir. Attis daglara kacip kendini dldiiriince kanindan menekseler biter (Necatigil, 2011: 30).
Farkli bir anlatimda Tanrica Kybele, Attis’i gdmdiikten sonra topraga akan kanindan menekseler biterek
dibinde 6ldiigii ¢am1 sarar. Bu manzara karsisinda umutsuzluga diisen Midas i kizi canina kiyar. Bunu
goren Kybele onu da gomer ve onun mezarinin iistiinde de menekseler biter (Erhat, 1996: 15).

Billur Kalp’te, meneksenin disinda hercai menekselere de notlar ilistirilir. Mor, sar1, beyaz renkte agan
hercai menekse, meneksegiller familyasindan bir ¢igektir. Halk arasinda, ii¢ renkten olusan hercai menekse
i¢in anlatilan bir hikaye de vardir. Hikayeye gore ¢ok eski zamanlarda iki kir ¢igegi birbirine asik olur. Her
bahar acan bu iki ¢icek, yeterince goriisememekten sikayetcidir. Bir sonraki sene hi¢ kimse yokken kis
mevsiminde agmak i¢in sozlesirler. Kis gelir, her yer karla kapl iken sevgililerden biri séziinii tutar ve
karlarin altindan ¢ikarak ¢icek acar. Ancak diger ¢igek ortalikta yoktur. Sevgilisini karlarin i¢inde bekleyen
cicek, etrafi gozler ama agan bir ¢igek géremez. Verdigi sozii tutmayan sevgili bahar geldiginde agar. Soziinii
tutarak her kis agan cicege kardelen, vefasiz ve giivenilmez asiga ise hercai menekse adi verilir (Celebioglu,
2016: 165).

Vefasizlikla birlikte anilan ve bir menekse tiirii olan hercai menekse, Billur Kalp’te (2005: 362)
insanlara su sekilde seslenir: “Bir demetin i¢cinde baska giizellikte, kokuda birka¢ kiz kardesiz. Bizi
kiskandirmadan kokla...”, “Icimizden birini ¢ok seversiniz de, daima bir bukette hepimizi toplamak
istersiniz.”, “Sirlarm birbirine sdylemeyen goniillerin terciimaniyiz...”, “Insanlar kendi huylarin1 benim
iistiime atarak bana bdyle diyorlar.”

Cigek fallarinda, gigeklere yiiklenen bazi anlamlar {izerinden fal bakma eyleminde bulunulur. Cigekler
arasinda Ozellikle gil, farkli inang ve kiiltiirlerde degisik anlamlara gelen bir sembol olmustur. Hint
efsanelerinde kozmogonik ve dini anlamlarin semboliiyken, Hristiyanlikta Hz. Isa’nm ve “dikensiz giil”
nitelendirmesi ile Hz. Meryem’in sembolil olmustur. Miisliimanlikta, 6zellikle tasavvufl eserlerde vahdetin
sembolii olarak kullanilmis ve giil Hakk’1, biilbiil de Hak asiklarin1 sembolize etmistir. Ayrica Hakk’mn en
sevdigi kulu olan Hz. Muhammed de giil ile sembollestirilmistir. Bat1 diinyasinda giil, Afrodit’in dogusu
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sirasinda viicudundan akan kopiiklerden meydana gelmis bir ¢igek olarak kabul edilmistir. Ayni zamanda
giil, tabiat tanrisi olan Dionysos’un ¢igegidir (Ersoylu, 1997: 230-231).

Tirk edebiyatinda en bilinen ve en ¢ok kullanilan giil motifi, sevginin ve giizelligin simgesel
ifadesidir. Insana huzur veren rengi, génlii hos tutan kokusu, yumusak dokusu ile sevgiliyi ve maddi aski
temsil eder. Dile getirilemeyen s6zlerin en giizel ifade araglarindan biri olan giil, kimi zaman agkin gostergesi
olarak sevgiliye sunulur kimi zaman da anilar1 saklayan bir sembol olarak kurutulur. Kokusu ve sekli disinda
rengiyle de anlam kazanan giil, yeniden canlanmanin ve ebediyetin simgesi olarak kabul edilir. Kirmiz1 giil
askin ve sadakatin, pembe giil zarafet ve inceligin, beyaz giil masumiyetin, sar1 giil ayriligin ve hiizniin, mavi
giil egsizligin, siyah giil ise veda ve yasin sembolii olarak kabul edilir (Cetindag Stime, 2017: 106-107).

Mitolojide giille ilgili anlatilan, 6liim ve yeniden dirilme dongiisii icinde kabul edilen en iinlii anlati
Adonis’in oykiisiidiir. Ask ve giizellik tanrigasi Aphrodite, Adonis’i ilk gordiigii anda ona asik olur ve onu
kimse gormesin diye kagirarak yer altina gotiiriir. Burada Adonis’i emanet ettigi kisi, Oliiler Diyar’nin
Kraligesi Persephone’dir. Ancak Persephone de Adonis’ten hoslaninca onu geri vermek istemez. Iki tanriga
arasindaki anlagsmazlig1 ¢ézmek i¢in Zeus araya girer. Adonis’in yilin iicte birini Aphrodite’te, iigte birini
Persephone’de, geri kalan zamanim da istedigi yerde gecirmesine karar verir. Ancak Aphrodite, Adonis’e
diisen paymn da kendisine verilmesini saglar ve bu karara uymaz. Bu duruma kizan Persephone, Ares’e
giderek Aphrodite’in Adonis’i kendisine tercih ettigini anlatir. Ares, kiskancligindan kendini yaban
domuzuna doniistiiriir ve Adonis’i 6ldiiriir (Graves, 2012: 83-84). Aphrodite, can ¢ekisen sevgilisinin yanina
kosarken ayagina bir giil dikeni batar. O zamana dek beyaz olan giil, tanriganin kaniyla al renge boyanir.
Tanrica, Adonis’in govdesinde ne kadar kan damlasi varsa o kadar gbzyast doker. Topraga dokiilen her
damla kandan bir lale, her damla yastan bir kirmiz1 giil figkirir (Erhat, 1996: 140).

Mitolojik anlatimlariin diginda tabiat sembolizminde yiizyillar boyunca islenen, sayisiz imajla
yiiklenen ve basl basina bir kiiltiir haline gelen giiliin dini ve metafizik anlamlar1 da bulunur. Islamiyet’te
Hz. Muhammed’in en sevdigi ¢icek giildiir. Giil, ilahi giizelligi yansittig1 i¢in ruhun sembolii olan biilbiil
tarafindan sevilmistir (Ayvazoglu, 1992: 86-87). Askin her ¢esidinde sevgiliyi temsil eden giiliin as1g1 olan
biilbiil, onun agkiyla yanip tutusandir. Efsaneye gore, biilbiile yiiz vermeyen giiliin rengi eskiden kirmizi
degildir. Giiliin kayitsizligina dayanamayan biilbiil, giiniin birinde gidip giiliin gévdesine konar. Giiliin
dikenleri biilbiiliin gogsiine batinca akan kan giiliin dibine dokiiliir ve gigegin koklerinden damarlarina
yayilir. Iste o giinden sonra giil, kan kirmiz1 agmaya baslar (Ayvazoglu, 1992: 91).

Tiirkge Sozliik’te giil i¢in, “1. Giilgillerin 6rnek bitkisi. 2. Bu bitkinin katmerli, genellikle kokulu olan
cicegi.” (s. 804) tanimina yer verilir. Cigeklerin sultani olan giil, Billur Kalp’te yer alan ¢i¢eklerden biridir.
Romanda (2005: 362-363), giiliin i¢ine yazilan kartlarda su satirlar yer alir: “O vefasiz beni beklerken,
ikimizin de boynumuz biikiik, kars1 karsiya saatlerce diisiindiik. Sonunda gelmedi. Birkag Opiictigiimle
zavalliyr avuttum.”, “Higbir doktor, benim kadar, sevdali gogiisler {izerinde, uzun ayrilik acisinin

carpmtilarini dinlememistir.”, “Cabuk agildim. Cok kokladilar soldum. Hemsirecigim, her giin uzanan
dudag istahina, korpeliginizi feda etmeyiniz. Gonca kalmanin sirr1 budur.... Gil.”

Vatani Asya ve On Asya olan karanfil, kiiltiiriimiizde kokleri eskilere dayanan bir gigektir. Karanfilin
stilize edilip slisleme motifi olarak kullanildig1 da goriilmektedir. Karanfil, ¢ini ve tas tizerindeki siislemeler
disinda kumaglarda da seckin bir motif olarak yer almigtir. Karanfilin giizelligi, benzersiz kokusu ve rengi
her zaman ilgi ¢ekmistir (Ayvazoglu, 1992: 172).

Tirk kiltiiriinde kumaslara karanfil motifleri islemek, testiye karanfil koymak, agizda karanfil kokii
¢ignemek gibi aligkanliklar klasik Tirk siirine de yansimistir (Bayram, 2007: 215). Zarafetin gigegi olarak
da bilinen karanfil, Billur Kalp’te niyet kartlariyla birlikte kullanilan bir diger ¢igektir. Romanda (2005: 363),
karanfile ilistirilen notlar sunlar1 sdylemektedir: “Kuslar dua okurken, agkin ¢elenklerini biz oreriz.”,
“Sarayim bir pencere kenari, bah¢ivanim sen, oynak biz kizdir. Biitiin giin giinesin 1sinlaryla yanar,
bayilirim. Her aksam, o bana giizel eli ve kendi bardagiyla su verir. Hayatin1 tazeler. Ikimiz de neselenir,
giillisiir, 6plisiiriiz.”, “Ah yalmz bir derdim vardir. Kimi giinler, sevimli bir gencin Opiiciiklerinden, onu ¢ok
kiskanirim.”
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Billur Kalp’te Sema, yuvarlayip yuvarlayip buketlerin arasina ilistirdigi niyet kartlarini, belirli
siirelerle yenileriyle degistirir. Iki kiigiik kiz cocugu olan Firuze ve Hiisniimelek’i, Avrupa’daki ¢icek
bayramlarinin kraliceleri gibi 6zenle siisler. Renk renk kurdelelerle siisledigi niyet kartli buketleri onlara
sattirir. Demetler, birbirlerine duygularin1 agcamayan geng kizlar ve delikanlilar tarafindan kapisilir. Bu
demetleri alan kisiler bazen bir vefasizin yaptiklarin1 bazen de af dileyen bir asigin doktiigii dilleri bu
kartlardan okur. Boylece bu iki kii¢iik cicekei kiz, herkesin nese kaynagi ve falcist konumuna gecer. Sohreti
dilden dile yayilan ve dort gozle beklenen Sema’nin ¢igekleri, yurtta kalan kimsesiz kizlar i¢in bir umut 15181
olur.

Sonug¢

Insanoglu bilinmezi anlayip kesfetme, gelecegin neler getirecegini 6grenme ve kendi kaderine
hilkmetme amaciyla her zaman farkl yollar denemistir. Bu yollardan biri de fal bakma ve baktirma olmustur.
Fal bakma eyleminde bulunan falcilar; ¢esitli teknikler, kurallar ve s6z kaliplariyla belirli seylerden anlamlar
cikararak olumlu ve olumsuz sonuglara ulasmaya ¢aligmiglardir. Falcilarin gelecekten haber alma ¢abasiyla
kullandiklar1 yontemlerden biri de ¢icek fallaridir.

Tirklerin gécebe yasam tarzindan yerlesik yasam tarzina gegmesiyle birlikte baglayan bahge kiiltiiri,
sosyal yasam i¢inde cicekleri vazgecilmez kilmistir. Bu bahgelerde yetisen ¢icekler, estetik birer obje olarak
insanlar tarafindan kullanilmig ve yeri geldiginde gizli anlamlar aktarma goérevini iistlenmistir. Estetik algiya
uygun olan ¢igekler; koku, renk ve sekilleri bakimindan insanla 6zdeslestirilmis, sair ve yazarlar tarafindan
da edebi eserlerde kullanilmistir. Tiirk siir geleneginde en ¢ok kullanilan giil motifini, lale, simbiil, nergis,
menekse, yasemin, karanfil, niliifer ve zambak izlemistir.

Cigeklerin sahip oldugu gizli dil ve estetik giizellikler, ¢icek fallarinda da kullanilmis ve gesitli
semboller tizerinden sézsiiz bir iletisim kurulmustur. Cigeklerden fal bakma durumu, mesaj aktaran niyet
kartlar1 lizerinden de gergeklestirilmistir. Cigeklere ilistirilen ve karsi tarafa bir mesaj aktaran niyet kartlari,
sosyal hayatta oldugu gibi edebi eserlerde de yer bulmustur.

Caligmaya kaynaklik eden Ahmet Mithat Efendi’nin Diplomali Kiz baglikli anlatisi ile onu iistat kabul
eden Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Billur Kalp adli romaninda, benzer bir sekilde islenen niyet kartlariyla fal
bakma eylemine rastlanmaktadir. Her iki eserde de kulaga hos gelen, akilda kalan ve edebi bir sdyleme sahip
olan fal metinlerinin manzum olarak olusturuldugu ve estetik algiya uygun olan c¢igeklerin segildigi
goriilmektedir. Tirk kiiltiirlinde estetik yonden giizel kabul edilen, goriiniigleri ve kokular1 nedeniyle
cagrisim zenginligi kazanmis olan giil, menekse ve karanfilin bu eserlerde kullanilmasi tesadiif degildir. Hem
Ahmet Mithat Efendi hem de Hiiseyin Rahmi Giirpinar, gelenekten beslenen ve toplumun genel
dinamiklerine 6nem veren iki yazardir. Yazarlarin ¢igek se¢imi, s6z konusu ii¢ ¢igcegin de baslangictan
giinimiize dek hem sosyal hayattaki hem de edebi metinlerdeki yerini isaret etmektedir.
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