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SEZAI KARAKOC ILE IKINCI YENI SAIRLERININ ORTAK IMGE EVRENI"

Beyhan KANTER™

Oz

Ikinci Yeni sairleri, uzak, yogun ve serbest cagrisimli imgeler kullanmalari, kapali ve muglak bir anlatimi
benimsemeleri ile Tiirk siirine tartigmalar1 uzun yillar devam edecek yeni bir poetik anlayis getirirler. Sezai Karako¢’un
Ikinci Yeni sairleri arasinda degerlendirilip degerlendirilemeyecegi de giincelligini koruyan bir tartismadir. Ancak
Sezai Karako¢ da imgelerin kurulusu, verili dilin kullanim bi¢imi, modern hayata bagkaldiri ve kapali anlatimin
benimsenmesi gibi poetik dzellikler bakimindan ikinci Yeni’nin 6ncii sairleri arasinda yer almaktadir. Diinya gériisleri
ve hayati anlamlandirma bigimleri bakimidan farkli bir baglamda yer alsalar da Sezai Karakog¢ un estetik tutumu ile
Ikinci Yeni sairlerinin estetik tutumlar ve siir dilini kullanis bigimleri pek ¢ok ortak noktada bulusmaktadir. Zira Sezai
Karakog da diger ikinci Yeni sairleri gibi siirlerinde yasadig1 ¢agin bunaltilarini, huzursuzluklarini, uyumsuzluklarini,
tedirginliklerini ve bireyi etkisi altina alan dayatmalarini derin ve yogun anlamlar iceren metaforik ve imgesel soylemler
araciligiyla dile getirir. Sezai Karakog’un yogun imgelerle kurulan siirlerinde, i¢inde yasanilan ¢cagin ve modern kent
hayatinin elestirisi; kapitalizmin etkileri, mimarinin doniisiimii, bireyin yozlagmasi ve asli gercekliginden uzaklasmasi
baglaminda yansitilirken geleneksel, Islami ve metafizik unsurlar merkeze alinir. ikinci Yeni siirinin dnciilerinden olan
Edip Cansever, Turgut Uyar ve Cemal Siireya’nin siirlerinde ise modern hayatin elestirileri, modern ve kentli bireyin
kendine yabancilagsmasi ve dinmek bilmeyen bir ugultuya doniisen varolugsal kaygilarla, bunaltilarla bogusmasi
tizerinden aktarilir. Bu baglamda Sezai Karakog’un siirlerindeki modernlik elestirisi, Edip Cansever, Turgut Uyar ve
Cemal Siireya’nin modernlik elestirilerinde oldugu gibi bunalti, uyumsuzluk ve huzursuzluk gibi yikict duygu
durumlarimi yansitmakla birlikte dini ve metafizik bir igerik barindirmasi yoniiyle daha farkli anlam alanlarina isaret
etmektedir.

Bu ¢alismada Sezai Karakog¢ un siirlerinde yogun olarak kullandig1 imgeler ile Edip Cansever, Turgut Uyar ve
Cemal Siireya’nin siirlerindeki imgelerin cagrisimlar1 ve gondergeleri bakimindan benzerlikleri tespit edilerek
yorumlanacaktir. Calismanin kapsamindan dolay1 sadece 6rneklem olarak segilen imgelere odaklanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, Ikinci Yeni, Siir Dili, imge, Modernizm.

THE COMMON IMAGE WORLD AMONG SEZAI KARAKOC AND THE POETS
OF THE SECOND NEW MOVEMENT

Abstract
The Second New poets bring a new poetic understanding to Turkish poetry, the discussions of which will
continue for many years, by using distant, intense and free-associating images and adopting a cloudy and ambiguous
expression. It is an ongoing debate whether Sezai Karako¢ could be considered among the poets of the Second New
Movement. However, Sezai Karakog is also among the leading poets of the Second New in terms of poetic
characteristics such as the establishment of images, the way of language use, the rebellion against modern life, and the
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adoption of ambiguous expression Even if Sezai Karakog and the Second New poets are evaluated in different contexts
in terms of their world-views, the language usage styles and aesthetic attitudes among them have common points. That
is mostly because, Sezai Karakog, similar to other Second New poets, expresses in his poems the depressions, unrest
and impositions of the age in which he lives through metaphorical discourses that contain deep meanings. Islamic and
metaphysical elements are the focal points in Sezai Karakog’s poems while criticism of modern life is reflected in the
context of the effects of capitalism, the transformation of architecture, and the degeneration and alienation from the
original reality of the individual. The criticisms of modern life in the poems of Edip Cansever, Turgut Uyar and Cemal
Sureya are also conveyed through the individual’s alienation from themselves and their struggle to existential concerns.
In this context, the criticism of modernity in Sezai Karakog¢’s poems not only reflects emotional states such as anxiety
and uneasiness, similar to criticism of modernity in the poems of Edip Cansever, Turgut Uyar and Cemal Sureya but
also points to different meaning areas in terms of containing a religious and metaphysical content.

In this paper, the similarity among the poems of Sezai Karako¢ and the poems of Edip Cansever, Turgut Uyar
and Cemal Sureya will be determined in terms of images.

Keywords: Sezai Karakog, Second New Movement, language of poetry, image, modernism.
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Sezai Karakog ile Ikinci Yeni Sairlerinin Ortak imge Evreni

Giris

Tiirk edebiyatinda 1950’lerden sonra yer edinmeye baslayan ikinci Yeni siiri, ortak bir tutum veya
program etrafinda degil siir estetigi bakimindan benzer poetik tavri benimseyen -her ne kadar adlandirma
kendilerine ait olmasa da- hakim poetikalarin yetersizligine veya kendi ifadeleriyle sdyleyecek olursak
“tikanmiglhigina” kars1 ¢ikan sairler tarafindan olusturulmustur. Nitekim “Ilhan Berk, Edip Cansever, Cemal
Siireya, Turgut Uyar, Sezai Karako¢ ve Ece Ayhan gibi onciiler birbirlerinden habersizce, 1950’11 yillarin
ilk yarisindan itibaren, Yenilik, Yeditepe, Siir Sanati, Istanbul, A ve Pazar Postas: gibi dergilerde dil ve
bigim, igerik ve sdylem bakimindan var olan siirden tiimiiyle ‘bagka’ siirler yazmaya baslarlar” (Karaca,
2005: 90). Kapali, muglak, karmasik ve anlasilmasi zor yogun imgelerle olusan, giindelik dildeki sézciiklerin
imkanin1 zorlayan Ikinci Yeni siiri, i¢inde yasamlan ¢aga karsi baskaldir;, modern hayatla uyumsuzluk,
kentsel diizenin yikiciligindan hognutsuzluk, huzursuzluk, bikkinlik, bunalim ve varolusa dair kaygilar
etrafinda gelisir.

Ikinci Yeni sairleri, uzak, yogun ve serbest ¢agrisimli imgeler kullanmalari, kapali bir anlatimi
benimsemeleri ile Tiirk siirine tartigmalar1 uzun yillar devam edecek yeni bir poetik tutum getirirler. Sezai
Karakog¢ da imgelerin kurulusu, verili dilin kullanim bigimi, modern hayata baskaldir1 ve kapali anlatimin
benimsenmesi gibi poetik 6zellikler bakimindan ikinci Yeni’nin 6ncii sairleri arasinda yer almaktadir. Sezai
Karakog, dini ve tasavvufi kaynaklara, metafizik sezgiye yonelme, Osmanl tarihini ve Islam medeniyetini
benimseme gibi noktalarda Ikinci Yeni sairlerinden ayrilmakla birlikte modern hayata baskaldiri,
kentlesmenin, kapitalist diizenin elestirisi gibi hususlarda Ikinci Yeni’nin poetik evrenini temsil eder.

Diinya 6l¢eginde yasanan zuliimlere ve kapitalist zihniyetlere kars1 Ikinci Yeni sairlerinin benzer bir
tutum iginde olmalari onlar1 hem tematik hem de imge baglaminda yakinlastirir. Bu tutum, Ikinci Yeni’ye
yonelik toplum disilik, sosyal meselelere kayitsiz kalmak, kendi bireysel diinyalarinin derinliklerine
gomiilmek iddialarini da tartismaya agmaktadir. M. Fatih Andi’nin ifade ettigi iizere; “Ikinci Yeni sairlerinin
0zellikle Sezai Karakog, Cemal Siireya ve Turgut Uyar’in kaleminden ortaya koyduklart Afrika kurtulusg
hareketlerine dair misralarla [...] sosyal bir a¢ilimi ve sorumlu bir aydin tutumunu pek g6z ardi etmedikleri,
o yillarda biitiiniiyle, biitiin bir kadro olarak ve kesin bir tavirla asosyal bir durus icerisine girmedikleri ortaya
¢ikar” (And1, 2010: 183). Tema ya da imge benzerliginde; donemin sosyal sartlar1 karsisindaki estetik tavir
ve hissedislere ek olarak Sezai Karakog¢ ile Cemal Siireya’nin Miilkiye’deki dostluklart da siirlerinde
birtakim benzerlikler goriilmesinde onemli bir saiktir. Sezai Karako¢’un hatiralarinda yer alan su ifadeler
Karakog ve Siireya dostlugunun siirlerindeki temalar1 nasil etkiledigini yansitmaktadir:

“O kadar ayn1 konular1 konusmusuzdur ki, ayni seyi birbirimize danigmadan, sormadan sonradan buldugumuz
¢ok olmustur. Diyelim ben kiitiiphanede adi gotik harflerle yazili ‘Afrika’ adli bir gazete gordiim. Onun
verdigi cagrisimla Afrika adli bir dergi ¢ikarmayi diisiindiim. Afrika iizerine konusup durduk. Nereye kadar?
Bunu hatirlamak imkansiz. Herhalde somiirgecilige degindik. Batililarin Afrika devletlerinin sinirlarin
¢izdigini de konustuk. Bir de bakarsiniz Cemal: ‘Afrika dedigin bir garip kita’ diye yazmustir bile siirini.
Benim siirime girisi ise daha geg ve yavas olur Afrika’nin” (Karakog, 1989: 9).

Ikinci Yeni sairlerinin siirlerindeki imge benzerliklerinin tartisiimas1 ve yorumlanmasi kapsamli ve
derinlikli caligmalar gerektirmektedir. Ancak bu ¢calismanin sinirliliklarindan dolay1 6rneklem olarak secilen
imgelere odaklanilacaktir.

Tabiattan Kopus ve Beton Duvarlar Arasina Sikisma

Ikinci Yeni siirinde bireyin tabiattan uzaklas(tiril)masi, beton duvarlar arasina, “yap: araliklari™na
sikistirilmasi, “barbar bir ingaat sesi’ne mahkim edilmesi, balkon, beton, duvar, asfalt gibi modern kent
diizenine ait kelimelere yiiklenen anlamlar araciligiyla ifade edilir. “Sezai Karakog, modernizmin ¢ag dist
bulup reddettigi metafizige dayali sdylemi yasarken diriltmis bir sairdir.” (Hiikiim, 2015: 64). Bu acidan
modernizmin metafizikle catistigi noktalar onun siirinde modern imgelere olumsuz bir tavir gelistirmesine
neden olur. Sezai Karakog¢’un siirlerinde agirlikli olarak tabiattan kopus ve insanin “yapr araliklari’na
sikistirilmasi bir huzursuzluk ve kaygi atmosferi i¢cinde sunulur. Dolayisiyla Sezai Karakog, olumsuzladigi
bugiine kars1 biiyiik ve gilizel gordiigii gegmisi hatirlayarak simdiye direnir, son noktada ise hatirlayarak saf
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Islamla dolu diisiindiigii ge¢misi diriltmeye calisir (Tung, 2022). Ciinkii Karakog¢ yikilmis bir medeniyetin
ardindan yeniden insa etmeye ¢alistig1 bir kozmosun temel ¢ercevesini belirlerken modernizme ait yapay,
materyalizme yaslanan imgeleri olumsuz iceriklerle/géndermelerle siirine alir. Onun siirinde sdyleyis olarak
modern fakat diinya goriisii olarak modernligin sonuglarindan uzakta bir zitlik sezilir. “Siir uzmani develer,
bilgi melegi filler, incil sesli kegiler, kuruyan karincalar, akrep melegi aynalar, karpuzun ortasinda kesilen
kopekler, sehri terk eden ve {irperen horozlar, (yerlerini ¢alar saatlere birakirlar) kdpeklere sahip olan disler
carpilmis bir atin hayaleti gibi kullanimlar, altiist olmus bir tabiat insan iliskisini de anlatir.” (Hiikiim, 2016:
25) . Bu c¢ergevede tabiattan kopan insanlar ile hakikat bilincinden uzaklasan insanlar, modernligin
aldatmacalarina yenilme baglaminda ayni diizlemde bulusturulur.

“Sahdamar”da “Toprag: zindana koyduk biz/iizerine yedi kilit vurduk biz” (Karakog, 2011: 42)
dizelerinde tabiatin tahrip edilmesi ve beton evlerle gevrilmesi, “zindan” imgesi etrafinda ortaya konulur.
Zira Karakog’un siirlerinde “tabiattan kopan, asfaltlarin arasina sikisan insanlarin bir an olsun nefes
alabilmek icin kentsel yasamin sinirlarindan uzaklagip tabiata/gékyiizlinlin evlerle kesilmedigi alanlara
gitmeleri ve sonra kendilerini tabiattan koparan kent hapishanesine donmeleri, kent yagaminin agmazlar
arasindadir.” (Kanter, 2013: 152). Taha'min Kitabi’'nda asfaltin temsil ettigi kentlesmenin; topragin,
dogalligin ve varolusun bereketini tiiketmesi/yok etmesi, “Olen sehirlerdir Taha degil/Kuruyan
nehirlerdir/Lambadwr sénen kig dokiilmiis icine/Sonbahar yapragi irmagi emmis/Asfalttir cekilen siva
bereket topragimn” (2011: 351) dizeleriyle yansitilir. Ote yandan Karakog’un “Kav” siirinde “simdi sizi
tabiattan koparan geri alan bir asfalt” (2011: 143) dizesinin benzeri Cansever’in “Pesiis” siirinde, “Yalniz
yorulmak mi? Giderek geri ¢ekiliyordum biraz/Pencesi asfaltlarda gezen, tiiyleri camlari ikilestiren/Asilir
bir yer sanan o beton duvarlar:” (2011a: 403) ifadelerinde goriiliir.

Cansever’in siirlerinde kuvvetli bir metafor olarak asfaltin modern kent diizenini temsil etmesi, “Ben
Ruhi Bey Nasilim” siirinde “(konaksa yandi ¢oktan/tertemiz bir asfalt ezip gecti onu/iyi biliyorum tertemiz
bir asfalt/ezip ge¢ti onu/kirmizi bir konak mezari glgesi birakarak)” (2011b: 30) dizelerinde anlamini bulur.
Siirde, -aslinda Ruhi Bey’in anilarinda pek de olumlu ¢agrisimlari bulunmayan- ge¢misi, 6zellikle kotii
hatiralar1 temsil eden konagin “tertemiz bir asfalt” tarafindan ezilmesi, modernlesmenin etkilerini
gostermekle birlikte diyalektik bir cerceveyi de igermektedir. Bir taraftan kotii hatiralarin barinag yok
edilirken bir taraftan da “ayarlanmis, kaliplari ¢izilmis bir yagsamin getirdigi caddeler, is hanlari, pasajlar,
sokaklar, gecitler, konagin yerini almis ve soguk iliskiler, kentin gercekligi olarak aligilmig bir durum olarak
icsellestirilmistir” (Kanter, 2013: 373). Bu cercevede diisiiniildiigiinde asfaltin genel bir ifadeyle Ikinci Yeni
siirinde kent hayatinin yapayliklarini, tekdiizeliklerini ve yikiciligini temsil ettigi sdylenebilir. Dolayisiyla
Turgut Uyar’m “Geyikli Gece” siirinde {itopik bir umut mekani tasarimina karsilik gelen Geyikli Gece’ye
giinesin battig1 asfaltlarin sonundan ulasilabildigi gibi “Biiylik Ev Ablukada” siirinde “bu asfalt: biz doktiik
biz onardik degil mi/Bu yapilari oniki kat yapmak bizim aklimizdr” (2009: 187) dizelerinde asfalt imgesinin
yiiklendigi anlamlarla bireyi abluka altina alan, kendisine tutsak eden kent hayati olumsuz ¢agrigimlarla siir
diizlemine tasinir. Ahmet Oktay’a gore, “bu dizelerin yer aldig1 siirin adi bile, yabancilasmishigi, bireyin
korkusunu yansitmaktadir: ‘Bilyiikk Ev Ablukada.”” (2008: 517). Turgut Uyar, “betondan ve ¢elikten” insa
edilen kent hayati icerisine sikisan bireyin rutin eylemlerini ve bunalmishgini “zorunlu yenilgi” ile
0zdeslestirdigi “Yenilgi Gunligi’nde de “géliin rengiyle asfalti karistirip/kizim, ne varsa hep yeniden
boyayalim” (2009: 276) ifadeleriyle, asfalt1 insani tabiattan uzaklastiran bir modernizm imgesi olarak
kullanir.

Ikinci Yeni siirinde tabiata 6zlem ya da tabiattan koparilmis olmanin yol agtig1 hosnutsuzluk dzellikle,
beton duvarlar ve asfaltlar arasinda bir “tabiat diisii” doguran ve hatiralar1 an’a tastyan “menekse” imgesinin
cagrisim alanlar iizerinden dile getirilir. Edip Cansever, “Giizel Atomlarin Yaptig1 Ayak” siirinde “Bir
menekse duyuyorum ellerimsiz/ O kadar giizel ki, Amerika bile giizel” (2011a: 107) dizelerinde meneksenin
uyandirdigr diis ile hayata iyimser bakar. “Tragedyalar’da “birden bir yabanciliga siirgiin
gitmenin/Ormanin  kusatan bitkisel yalmzlikta/Kandr kesilen her imgesi meneksenin” (2011a: 288)
ifadeleriyle bireyin yalnizlagmasi, yabancilagsmasi, 6ziinden koparilmasi ve modern diinya diizeninin
carklarina hapsedilmesi ile “menekse”nin/tabiatin yitirilisi ve ¢agin dayatmalari arasinda ilgi kurulmaktadir.
Ote yandan derin bir umutsuzluk duygusunun hakim oldugu “Bezik Oynayan Kadinlar’da “sular
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menekgelendi Hilmi Bey”, “icim de menekselendi” (2011b: 257) ifadeleriyle menekseyi, hayalindeki
sevgilisine mektup yazan Cemile’nin diisleri araciligiyla bireyin i¢ diinyasini tasvir eden bir imgeye
doniistiiren Cansever, “Pas” siirinde de “menekse” imgesini umutla umutsuzlugun kesistigi noktasi olarak
siire tasir.

Klasik Tiirk siirinde de yaygin kullanilan bir imge olan meneksenin, olumlu ¢agrisim alanlarn tabiat,
yesil, bahar gibi anlamlar1 ihtiva etmektedir. Menekse imgesini yogun kullanan sairlerden biri olan Sezai
Karakog da “Sesler” siirinde, klasik Tiirk siirine géndermelerle “sairlere bitmeyen menekse/en derin denizde
yosun halinde/Biiyiik kalabalik bir caddede kaybedilen” (2011: 124) ifadeleriyle menekseyi sairlere ilham
veren yoniiyle ele alir. Ote yandan modern hayatin bireyi dogal ortamlardan koparmasini meneksenin yani
insani 6zilin, dogalligin ve dogal olanin kaybedilmesi ile siirsel diizleme tasir. Zira umut, seving, hatira,
gecmise donme gibi anlamlar1 yiiklenen ve baharin miijdecisi olan menekse, kaybolmus bir diinyayi,
hatiralar1 ve tabiati temsil etmektedir. “Hizirla Kirk Saat”te ise menekse, “geziye ¢ikan ¢ocuklar igin/giin
gortilmemis menekseler derilecektir/bahar: gecikmis kentler igin” (2011: 205) dizelerinde umudun temsilcisi
olur.

Turgut Uyar’n, “ayak sesi demirlerini yorgun yiireklerimize” bosaltan ve insanin 6zgiirliigiinii elinden
alan kent hayatim elestirdigi “Kanada Menekseli Iyi Uzun Balkon” siirinde “menekse”, kent hayatini
karakterize eden balkonun karsisina yerlestirilen bir imgedir. Siirde, “sonra trenler kalkiyor “oh yasadigim”
0 yazlardan kanada menekseleri tohumlarin tasiyor uzun sehre bakan balkonlara/Beni birakin lokantada
ama siz bu menekseleri neye beslersiniz sehre karst uzun balkonlarda”, “neye biiyiitiirsiintiz anlamam “belki
anlarim” ama bunlari biiyiittiigiiniiz giiven veriyor bana, bir yerlerim dogrulaniyor kanada menekselerine
tutkunuzu, onlarsiz bir giin edemediginizi gordiikce “sehir”/Higbir seylerim hep tamam olsa bile ben de
beslerdim o menekseleri yem verir sular biiyiitiirdiim sehre karsi iyi uzun balkonlarda, ozgiirliigiimii mii,
insanlhigimi mu, ilkelligimi mi yaparlardi durup durup giivenle biiyiirlerken” (Uyar, 2009: 194) dizelerinde,
“iyi uzun balkonlarda” menekse biiyiitmek, sehre sinirli da olsa yesili tasimaya isaret ettigi gibi dogaya
0zlemin yitirilmedigine dair bir tiir giiven duygusu olusturur. Bu baglamda kentlesmeye karsi tavir, protest
durus veya tabiat 6zlemini giderme balkonda menekse yetistirme ile ifade edilir. Ancak Uyar, balkona
hapsedilen, dogal ortamindan koparilan meneksenin balkonun sahte/yapay atmosferinde degil dogal
ortaminda yetismesinin 6zlemini duyar ve sahte dogayla yetinmeyerek “yesile gecit” verilmesini ister. Zira
“ ‘yaprak tasrasindan’ sehre bakan ‘iyi uzun balkonlara’ yesil tasiyan Kanada menekseleri, mekani yasam
alan1 kilan bir araci unsuru yansitti§i gibi ayn1 zamanda dogal olandan uzaklagsmanin ve “yenilgi”nin de
semboliidiir.” (Kanter, 2013: 43). “Yenilgi Giinligi nde ise “hi¢cbir seye hazirlikli degildik/oyunlar oynand,
gokler kapand., yenildiklama sehirlere koyverdiler bir menekseyi/bir menekseyi/o zaman basindan sezdik
yenilgiyi” (2009: 276) ifadeleriyle, menekse imgesi araciligiyla beton duvarlarla oriillen modern kent
tasarimina kars1 olumsuzlayici bir yaklagim sergilenmektedir.

“Kan”a Bulanan Bir Cagin Elestirisi

Ikinci Yeni siirinde, modernligin kat1 kurallariyla bicimlenen “soguk bir ¢cag[in]” ve bireyi tahakkiim
altina alan makine diinyasinin, nesne diinyasinin elestirisi, huzursuzluk, umutsuzluk, bikkinlik, egretilik,
yabancilagsma gibi duygu durumlarini yansitan imgeler araciligiyla dile getirilmektedir. S6z konusu duygu
durumlarini yansitan imgeler araciligtyla toplumla da dogrudan ya da dolayli olarak ilgi kurulur. Bireyi bir
bi¢imde siirekli “av[layan]”, yenilgiye ugratan ¢ag ile “yanitsiz bir egya gibi” olan ve giderek ¢ekilmez bir
hale gelen diinya, “cehennem”le 6zdeslestirilir. Sezai Karakog, “Hizirla Kirk Saat”te “arkada biraktigim ates
kayalary/diinyadir cehennemdir” (2011: 224) ifadeleriyle diinyay1 cehenneme benzetirken; Edip Cansever,
yasanilan ¢agm sikintisim “Tragedyalar’da “atessiz cehennem”™ (2011a: 280) olarak imgelestirir. Turgut
Uyar da “Aglik Cogunluktadir” siirinde agliklarin ezici bir gogunlukta oldugu diinyadaki her seyi cehennem,
basarilamamis bir savasg olarak niteler.

Ikinci Yeni siirinde, cagin sorumlulugu ve tedirginliginin ¢agrisim alanlarindan biri, yol, yolculuk,
hayat ve zaman gibi durumlar1 karsilayan “at” imgesi ile olusturulur. Sezai Karako¢’un “Sahdamar” siirinde
gecen “biz yanginda kosuyu kaybeden atlariz” , “biz kosu bittikten sonra da kosan atlariz” (2011: 42)
dizelerinde ve “Tahta At”, “Kutsal At” gibi siirlerinde at, Dogu/Islam medeniyetine mensup insana tekabiil
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ederken; Edip Cansever’in “Yilki1” siirindeki “ben burda bir sikintryim, atimdan iniyorum/benim atim her
zaman” (2011a: 230) dizelerinde ise, hayata ve hayatin her giinkii bitimsiz tekrarlarina karsilik gelmektedir.
Contiirk’{in tespitine gore “atla yolculuk etme, at kosturma, ‘normal’ diizeni, attan inme ise ¢izginin disinda
yeni normal diizenin diginda olmay1 sembolize ed[er]. Bu ise sikint1 diizeninin ta kendisidir.” (2006: 394).
Oguz Ocal ise “Yilki” siirinde [...] Cansever’in zamam ata, kendisini at binicisine benzeterek zamandan
hosnutsuzlugunu ve siireklilesen sikintisini “at” imgesi baglaminda dile getirdigini ifade etmektedir (2013:
188). Hangi manada ele alinirsa alinsin Cansever’in siirinde at imgesinin sikinti, yilginlik ve hosnutsuzlugu
cagristirdigini sdylemek miimkiindiir. Ote yandan Karakog’un siirlerinde “at” imgesinin “Kdse” siirinde,
“Atlarin en giizel bigimini sessizce kalbime indiriyor/Igimde Istanbul calkalanirken bozbulanik cesme”
(2011: 57) dizesinde oldugu gibi olumlu ¢agrisim alanlar1 séz konusudur.

(3 b5

Turgut Uyar’in siirlerinde de “at” imgesi, modern hayatin bireyi tekdiizeliklere hapseden
dayatmalarina ve umutsuz yalnizliklara isaret eder. Bu baglamda “Yalniz At” siirinde at imgesi, derin ve
umutsuz bir yalmizliga karsilik gelir. “Yorgundum Yoktum” siirinde “O kirallara benzerdim ki uyrugu
dagilmis utancinda acisinda yenilmeninliilkesi bastimis atlari oldiiriilmiis kadinlart biiyiik ozlemli ¢ocuk
yapmaya” (Uyar, 2009: 188) ifadeleriyle hem literal hem de imgesel ¢agrisimlarla “at” s6zciigiine yer verilir.
Turgut Uyar’in kent hayatinin bireyi tiiketmesini, yenilgiye ugratmasin1 “av”’ metaforuyla anlattigi “O
Zaman Av Bitti” siirinde de “dizlerimiz sulardan akiyordu. Ama ne atlardi. Doru donlarina cam kesmesi
yeleler. Aynmi at iistiinde hem kagryor hem kovaliyorduk kendimizi.” (2009: 192) dizeleri, siirin biitlinliyle
birlikte degerlendirildiginde “at” imgesinin tensel hazlara karsilik geldigi sdylenebilir. Cemal Siireya’nin
“San” siirinde “kirmizi bir at oluyor solugum” (2009: 11) dizesinde ve “TK” siirinde de at imgesi, tensel
hazlara karsilik gelmektedir.

Turgut Uyar’in “Ay Oliir Yilginliktan” ve “Terziler Geldiler” siirlerinde ise “at”, zaman, gecmis,
hayat, zaman gibi anlamlar1 karsilayacak ve zengin cagrisimlara kapi aralayacak bir imge olarak kullanilir.
“[...] kapitalistlesme siirecinin yikici yanimi o giine kadar ulagilamamig bir imgesel zenginlikle dile
getir[digi]” (Oktay, 2008: 514) “Terziler Geldiler” siirinde Uyar, at imgesiyle kapitalistlesmenin bireyi
tahakkiim altina almadig1 ve tabii gercekliginden uzaklastirmadig bir siirece isaret eder. Nitekim sair, “at”
imgesiyle “dogallig1, icinden geldigi gibi yasamay1 anlatmak istemis gibidir. Ayn1 zamanda ““ ‘At’, ‘terziler’
gelmeden &nceki el degmemis dogallig: simgeler” (Sarikaya, 2014: 70). Bu baglamda at imgesinin ikinci
Yeni sairleri icin modern hayatin, zamanin elestirisi, sikintt gibi anlam diizeylerine gdndermede
bulundugunu ve Sezai Karakog’un siirleri hari¢ tutulursa tensel hazlari da c¢agristirdigini sdylemek
mimkiindiir.

Sezai Karakog’un siirlerinde kent hayatini kusatan nesneler; modern hayatin bastan ¢ikaricilart ve
bireyi kendi gercekliklerinden uzaklastiran, sahte mutluluklarla avutan celdiriciler olarak yer edinir.
Siirlerinde modern hayatin bireyi tahakkiim altina almasin1 ve kendine yabancilastirmasini imgeler
aracihigiyla dile getiren Edip Cansever ve Turgut Uyar’da ise nesneler, modern diizenin “mutsuz
aliskanliklar” ve huzursuzluk iireten araglari olarak siralanir. Cansever’in bir sdylesisinde dile getirdigi; “bir
goge mi bakacagim, yambasimda bir buzdolabi. Yolda mi yiiriiyorum; otomobiller, motorlu araglar girla.
Bosluk tepkililerle delik desik. Yalniz bagima miyim? Atomlarin, Hidrojen bombalarimin korkusu sarmig
yiiregimi” (Cansever, 1998: 72) ifadeleri, aslinda farkli saiklerle de olsa Karakog siirinde de goriiliir. Ote
yandan Cansever’in “makine diinyas1” karsisindaki iyimserligi, umudu; makinenin insan zekasim
sinirla[yaJmayacag diigiincesi nedeniyledir. Karako¢’un iyimserligi veya umudu ise gelenekle, gecmisle,
din ile baglarini koparmis modern insanin, “dirilis nesli”’nin varligi ile 6ziine donecegine iliskindir. Ancak
nihai hedefleri farkli olsa da temelde her iki sairde de ¢agin dayatmalar karsisinda giicsiizlesen, 6ziinden
uzaklasan ve kendine yabancilagan insanin trajedisi goriilmektedir. Edip Cansever’in siirlerinde nesnelerle
kusatilmig bireyin trajedisine odaklanilirken; Sezai Karako¢’un “Hizirla Kirk Saat” siirinde gecen “el
uzatmaya deger/soluk alir bir nesne bulamadim” (2011: 175) ifadelerinde de insanlarin modern hayat
icerisinde nesnelesmeleri sezdirilir. Alaattin Karaca’nin da vurguladig gibi “Karakog’un yaninda Turgut
Uyar da siirlerinde modern kentin dogadan kopusunu, betonlagsmasini, insanin esyaya, nesneye koleligini sik
sik islemisti[r]” (Karaca, 2015: 402). Zira Uyar’in siirlerinde “kente kapanip kalan”, yenilgi igindeki
bireyler, ablukada kalmis olmak hissiyle amagsizca savrulurlar.
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Ikinci Yeni siirinde modern hayatin anlamsizlasan dayatmalarina, insanin kendine yabancilagsmasina
hatta yabancilasmaya siirgiin edilmesine yonelik 6zellikle olumsuz ¢agrisimlar: olan imgeler kullanilir. Bu
baglamda insanin karanhk, kor taraflarim1 ya da kars: giicii temsil eden yarasa; “Tragedyalar”da “I¢imizde
kahverengi bir dag oliisti yatar/Bir yarasa ayaklamir. A¢ gozlii bir kus/varir kocaman olmanin bilincine”
(Cansever, 2011a: 300), “ve gériinmez yarasalarin konakladigi/o piring karyolalarin altindan™ (2011a: 322)
dizeleriyle imge diizlemine tasinir. Sezai Karakog un “Hizirla Kirk Saat” siirinde ise “Bu ¢ok saglam surlu
sehirlerden de gectim/Beni yalniz yarasalar tamdy” (s. 175) ifadelerinde sadece yarasanin Hizir’1 tanimasi
ile karanlik ve kaotik bir atmosfer ¢izilir. Ebubekir Eroglu’na gore; “yarasa sadece goriilen bir varlik
olmaktan ¢ikmig, goren ve tantyan haline gelmistir. Yarasada, hiikkmetme giiciiniin olusturdugu bir toplum
ortaya cikmistir. O kadar ki sehirden geceni asil tanimasi gerekenler bir kiyida kaliyor da ancak yarasalar
tantyor” (2010: 171). Ote yandan Taha 'min Kitabi’'nda da Taha’nin miicadele etmek zorunda kaldig1 karanlik
bir gii¢, kars1 deger olarak yarasa imgesine yer verilir.

I¢inde yasanilan ¢agdan duyulan hosnutsuzluk ve insan eliyle gerceklestirilen oliimlerin, dehset
goriintiilerinin siradanlasmasi, somiirii diizeninin tahakkiimiinii genisletmesi Ikinci Yeni siirinde 6zellikle
“kan” kelimesinin zengin ¢agrisim alanlariyla ifadesini bulur. Oyle ki “kan”, Adeta bir laytmotif gibi pek cok
siirin dekorunu ve alt metnini olusturur. “Kan saatleri”, “kankentler”, “kanayan diinyalar”, “kan kokusu”,
“kanli oyun”, “kan icinde adamlar”, “kan halkasi” gibi ¢ogaltilabilecek ibareler, giderek bir bozguna
doniisen, katlanilmaz bir hal alan ve bitimsiz bir umutsuzluk iireten ¢aga dair garesizlik ve isyan
sOylemleridir. S6z gelimi Sezai Karakog, agk temasini modern hayatin elestirisi ile birlikte ele aldig1 “Kdse”
siirinde “su akryor birikiyor kan lekeleri” (2011: 57) dizesinde, i¢inde yasanilan ¢cagin tiiketiciligini ve insani
asli 6ziinden uzaklagtirmasini “kan lekeleri”nin birikmesi/¢ogalmasi araciligiyla ifade etmektedir.

Ikinci Yeni sairlerinin, “kan”1, i¢inde yasanilan ¢agin temel karakteristigi olarak sunmalari, ikinci
Diinya Savasi yillarinin “kan” ve “kiilleri’ne taniklik etmis olmalari, varolugsal bunalimlarin yogunlastigi
bir siiregten gegmeleri ve doneme 6zgii siyasal unsurlar ile ilintilidir. Bu imgeler, entelektiiel bir bunalim1
yansitmakla birlikte modern diinya diizenine, “kan kiyamet kopa[ra]n” orantisiz ve ucube kentlesmeye ve
insan1 degersizlestirerek “acinin tarihini” ¢ogaltan somiirii diizenlerine karsi isyan aracisidir ¢ogu zaman.
Bu baglamda Ikinci Yeni siirinde, birbirlerine kars1 yabancilasan insanlar, insani olusu yok sayan sistemler
ve muktedir giicler tarafindan smirlandirilan diinya diizenine iligkin sorgulamalarda “kan” kelimesinin
cagrisim alanlar1 kurucu bir rol iistlenir. Turan Karatas, Sezai Karakog’un “Kan i¢inde Giines” siiriyle Turgut
Uyar’in “Kankentleri” siirinin kelime kadrosu, zulme baskaldir1 ve muhalif yonlerinin yani sira atmosfer
bakimindan da birbirine benzedigini dile getirmektedir. (2021: 241). S6z konusu benzerlikler kelime
kadrolarinin ¢agrisim diizeyleri gbz oniine alindiginda pek ¢ok siirde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sezai Karakog un “Kan I¢inde Giines” siirinde gecen “diinyaya kan ismini veriniz” (2011: 76) dizesi
ve Cansever’in “Kesit” siirinde yer alan “Kan, her seyin asl kan...” (2011a: 473) ifadesi, bir bakima Ikinci
Yeni sairlerinin ¢aga yiikledikleri anlamin gostergesi oldugu gibi diinya ve kan arasinda kurduklart iliskiyi
de 6zetlemektedir. Sezai Karakog’un “Av Edebiyat1” siirinin “Araya Giren Katmerli Tehlikeli Koro Kana
Ovgii” kisminda, “kan” kelimesi ile bireyi her adimda, her hamlede tiirlii tuzaklarla tabiattan uzaklastiran
cag arasinda bir ilgi kurulmaktadir. Sezai Karako¢’un kan imgesi etrafinda olusturdugu ve Polonya’nin
isgalini merkeze aldig1 “Kan I¢inde Giines” siiri ise tamamiyla kan kelimesinin ¢agristirdig1, zuliim, savas,
yikicilik ve 6liim iizerine kurulmustur. Siirde, Peste’nin “kan ¢emberi” iginde olmasi, “kadin kanlarr”, “kan
aynast”, “kan biiyiiyordu”, “geride ve Peste’de kan vardr” ifadeleri, kan kelimesi ile ¢izilen bir savas
trajedisinin resmi gibidir. Edip Cansever de “Mendilimde Kan Sesleri” siirinde “dagilmig pazar yerleri’ne
benzettigi memleketin i¢inde bulundugu durumu kan imgesine yiikledigi caresizlik ve 6fke soylemleriyle
dizelere tagir. Ote yandan Cansever, “Tragedyalar” siirinde, “kan saatleri”, “Kan! Acisiyla olusan bu sonsuz
nedirligin”, “Kandiwr hi¢cbir yere uymayan eller, sayilar”, “Kan, bu nasiu kan ki kant 6liimiin”, “Cagimiza
girerdik, kaygan ve boyutsuz bir anlam bi¢iminde/kurumus bir kan kokusu agzinda” (2011a: 279-309) gibi
cogaltilabilecek ifadelerle bireyin i¢ sikintisini, huzursuzlugunu, yaralanmishgin ve “yanitsiz kaldigi”
diinyayla uyusmazligim “kan” imgesinin ¢agrisim alanlar1 araciligryla yansitir. “Tragedyalar” siirinde, “cagimiza

girerdik, kaygan ve boyutsuz anlam bi¢iminde/Kurumus bir kan kokusu agzimizda™, “bir silah patlasa bir
kursun/Dogayi bastan basa kanatan bir kursun olurdu. I¢kilere donerdik” dizelerinde de yasanilan ¢ag, “kan” ile
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ézdeslestirilir“. Siirde gegen, “Agizdaki ‘kurumus kan kokusu’, kisilerin bir ara diizenin baskisina maruz kaldigini
ifade eder” (Ocal, 2013: 361). Burada sunu da vurgulamak gerekir ki Karako¢ ve Cansever’de kan imgesi kimi
zaman “‘yenilenme”, “hayat bulma” gibi anlam alanlarini da ¢agrigtirmaktadir.

“Acimin Tarihi” siirinde “kan umutsuzluktur” (2009: 424) diyen Turgut Uyar, “kan” imgesini en yogun
kullanan sairler arasindadir. S6z gelimi “Kistan Kalan Sogukluk” siirinde “Kanin ateglerin ve seslerin boyle
comertce kullamldigi/béyle sorumsuzca kullamldigi bir donemde/herkesin simdilik hakki  vardir
hiiziinlenmeye” (2009: 453) dizeleriyle, insanhigin yasadigi bitimsiz acilar1 “kan” ile 6zdeslestirir ve kan ile
somutlanan zullimleri elestirir. Turgut Uyar’in “Kagak Yasama Yergisi’nde i¢inde yasanilan ¢ag ve
“ctkmazda olan insanlar” ; “a¢liklar, inadina kanlar” (2009: 124) ile ifade edildigi gibi bireyin kent igindeki
egreti durusunun ve kent diizeninin elestirisinin yapildig1 “Kanli Oyun” siirinde ise “sonunda kanli oyun”
(2009: 185) dizesiyle pekistirilir. Karamsar ve karanlik bir atmosferle driilen, yaralanmigliklarin, bunaltilarin
hakim oldugu “Kankentleri” siiri tamamen kan imgesi etrafinda kurulmustur. “Kan akiyor penceresi karanlik
evlerden”, “kana dogru tirkek en giizel yaban baliklar/ Bu kandir akittigimiz en sikintili pazarlarda™, “kan
icinde elleri ve obur parmaklar’”, “Kan akiyor ahsap yapilardan sokaklara sokaklara”, “kan akiyor
oluklardan oyle kan”, “uyandik¢a kan uyandik¢a 6lii kadinlar sevmesi”, “agaglarda, gemiler sularinda,
lokantalarda/Kentlerin kan iistiine kan yamast” (2009: 189) dizelerinde “kan”, giindelik hayati sekteye
ugratan, bireyi bogan, ¢cepecevre kusatan, 6liimle her an burun buruna getiren ve onulmaz acilar1 ifade eden
bir olumsuzluk imgesi olarak yer edinir.

Turgut Uyar’in “O Zaman Av Bitti” siirinde, “forbalar kana belendi. Ormani bozduk” (2009: 193),
“Sigma” siirinde “O kankentlerinde her orman sonu/Korkup kapandikca kanakosan adamlardan™ (2009:
196), “Sunak” siirinde “kan sizryor bir halkin dinmeyen ugultusundan™ (2009: 432), dizeleriyle de yasanilan
cag; kana yazgili, kana susamig, kana doymamis ve umutsuzlugun kan gibi oluk oluk aktig1 yikici bir ortam
olarak betimlenir. Bu dizelerde kan, salt 6liim degil ayni1 zamanda sikinti, bunalim, sikistirilmiglik, yenilgi
gibi ¢agrisim alanlarini da icermektedir. Uyar’in bu dizeler disinda “Kan Yazmak”, “Yorgundum Yoktum”
gibi daha pek ¢ok siirinde de sikintilar, bunalimlar, “kan” imgesi ile ve insanin diizen tarafindan sinirlar
cizilen bir kan ¢emberi i¢inde olmas: ile ifade edilir. Uyar’in siirlerinde “kan”, zaman zaman direnigin
simgesi olarak da ayricalikli kilinir. S6z gelimi miicadele havasinin hakim oldugu “Biraz Daha” siirinde
“karanliga kanwyla karsi duran” (2009: 336) ifadelerinde “kan”, karanligi temsil eden gii¢lere karsi
miicadelenin simgesi olarak yer edinir. Cemal Siireya’nin “Ortadogu” (2009: 105-113) siirinde de “kan”
Ortadogu’nun iirpertici yazgisiyla biitiinlenerek imge diizeyine taginir. Ote yandan Siireya, “Kan Var Biitiin
Kelimelerin Altinda” siirinde, “Kan var biitiin kelimelerin altinda/Iste o kandir senin giiliigiin/Sizmistir
hayatin derinlerine” (2009: 99) dizeleriyle hayat, 6liim ve kan arasinda bag kurmaktadir.

Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde “kiil” imgesi de ¢agm anlamsizlig1, insanin tiikenisi, her seyin kiile
doniismesi, her seyin kiil olmas1 ve insanin i¢inde yasadig1 diinyadan “hi¢chir seysiz” ¢ikmasi diger bir deyisle
tilketim anaforuna kapilmasi ile iligkilendirilir. “Kil”, cagrisim alanlar1 bakimindan hem Sezai Karakog’ta
hem de Edip Cansever’de yok olmak, bosunalik, tiikenme, bitme, gecicilik, dagilma, yanmis olma,
sonugsuzluk, bir anlam1 olmama gibi anlamlara isaret eder. Cansever’in “Kiil” baglikli siirinde daha iyi bir
diinya i¢in istegi olmayan kent insaninin umutsuzlugu “kiil” kelimesiyle ifade edilerek her seyin aslinda
kiilden olustugu vurgulanir. Zira kent hayatinda her sey kiilii cagristirdig1 gibi her yandan akan kiiller ellere
bulasir, agizlara dolar (Ocal, 2013: 153). Cansever’in “Bir Yitisten Sonra” siirinde gecen “O giinden bugiine
cok kiil olmuslugumuz var” (2019a: 512) dizesi, siirin biitiinii gz 6niine alindiginda 6liimle dirimin birbirine
karigmasina, bireyin amagsizca savrulmasina ve bu savruluslar sonucunda tilkkenmesine isaret etmektedir.

Sezai Karakog’un siirlerinde de c¢agin elestirisi ve kent hayati, tily, kopiik ve kil gibi geciciligi
cagristiran imgeler iizerinden ifade edilir. “Kapali1 Cars1”da “tiiyler i¢inde gelen yeni diinya” (2011: 60), “bir
gazete uzun ve kiil olmugs bir gazeteydi Kapali Carsi /Mavi gézlii bir gazete” (2011: 61) ifadelerinde tiiylin
hafifligi ile Islam medeniyetine igten ice sizan Bat: medeniyeti; kiil imgesiyle ise medeniyete dair degerler
dizgesinin yok olmaya baslamasi1 anlatilmaktadir. Dolayisiyla her seyin kiile doniistiigli bir diinyada biitiin
eylemler de anlamim yitirmektedir. Ote yandan Karakog¢’un “Kapamak i¢in Gozlerini” siirinde, “Dilimizi
bilmeyen kiil icinden ¢ikmig/Yere alismamus kiiciik cocuklar bulmaliyiz” (2011: 107) dizeleri diinyanin yikici
atmosferini bilmeyen, “kiil” i¢ginden ¢ikacak ¢ocuklara dair bir umuda isaret etmektedir.
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Kapitalist ve emperyal sisteme dair elestirilerin petrol imgesi {izerinden yapilmasi hem Sezai Karakog
ve Cemal Siireya’nin hem de Edip Cansever’in siirlerinde goriiliir. Elbette her {i¢ sairin antikapitalist
tutumlar1 farkl saiklerden beslenmektedir. Ancak petrol imgesine yiiklenen anlamin benzer oldugunu
sOylemek gerekir. Karakog, “Hizirla Kirk Saat”te “Ey ulular sizin bana égretmediginizi/Ben zamandan
ogrendim/Kuruyan hurma dalindan 6grendim/Damitilmis petrolden 6grendim” (2011: 179) dizeleriyle
petrolii sémiiriiniin aracis1 olarak imge diizeyine tasir. Edip Cansever’in, “Asklar Icinde” siirinde, “Bir
tanker geciyor simdi de tam akintimin ortasindan [...] yolcu ucaklarina, yiik kamyonlarina, fabrikalara
petrol tasiyor/Tanklara, savas gemilerine, raketlere de/ Yillarin, yiizyillarin vahgsetini ateslemek icin”
(Cansever, 2011a: 628) dizelerinde petrol, 6liim aracisi olarak imgelestirilir. Cemal Siireya’nin “Ortadogu”
siirinde ise “petrol” insan yutan bir etobur olarak diisiiniiliir. Bunlarin yam sira {lhan Berk “simdi petrol
damarlart nigin aktiklarin biliyor/Simdi her sey diinyada nigin yasadigimi biliyor” dizeleriyle petrol ve
emperyalizm ilgisini sezdirir. Bu minvalde Edip Cansever’in bir siir kitabinin adinin “Petrol” oldugunu ve
“Petrol” siirinde petroliin emperyalizmle iliskili olarak somiiriiniin sebebi gosterildigini de hatirlamak
gerekir.

Ikinci Yeni sairleri farkli saiklerle de olsa icinde yasadiklar1 ¢ag1 dzellikle de modern diinyanin verili
kabullerini imgeler iizerinden sorgularlar, elestirirler ve sorunsallastirirlar. Bu sorgulamalar, siirlerin dokusu
icinde farkli kullanimlarla da olsa gondergeleri bakimindan benzer ya da ayni sorunu merkeze alan ve
modern hayata isaret eden kelime kadrosu etrafinda olusan imgelerin ortaya ¢ikmasini saglar. Dolayisiyla
nihai hedef farkli da olsa kentsel diizenden sikayetler, benzer hosnutsuzluklar {izerinden siir diizlemine
tasinir. ikinci Yeni siiri, girift ve kapal1 bir anlatima sahip oldugu i¢in kelime veya nusra diizeyinde yorum
yapmak gii¢ olsa da siirlerin biitiiniinden kelimelerin ¢agrisim alanlarina dair ipuglar1 yakalanabilmektedir.
S6z gelimi Turgut Uyar’in siirlerinde “teknolojiyle bozulan ruhsuz ve bigimsiz soguk evler, ‘kankentler’,
kirli sokaklar, [...] her yonden kusatilmis, bunalmis kentli bireyler ve kalabaliklar” (Karaca, 2005: 103),
carpa carpa biiyiiyen sehirler, Karakog¢’un siirlerinde de asli degerlerini yitiren, sekiilerlesen, beton duvarin
sogukluguna hapsedilen insan kadrosu araciligiyla ifade edilir. Ote yandan Ikinci Yeni siirinde yasanilan
cagin bunaltilar1 arasinda savrulan ve ‘“denge’sini arayan insanlarin tutunma c¢abalari, dengelerini
kaybetmelerine yol agacak “bastan ¢ikaricilar” ve denge bozucu insanlar, modern hayat ve nesneler
araciligiyla ifade edilir. Karakog’un 1962’de yazdigi “Sesler” siirindeki “cambaz altindan ip kagirmak
isteyen insanlik” (2011: 125) dizesi ve Turgut Uyar’mn “Tel Cambazimnin Tel Ustiindeki Durumunu Anlatir
Siirdir”de stirekli tekrarlanan “benim dengemi bozmayniz” (2009: 119) ifadesi, modern diinya diizeni i¢inde
“denge” arayisina igaret eder.

Sanayilesme ve beton mimarisi ile ortaya ¢ikan yeni kent diizeni ve “yeninin yenisi insan”, Ikinci Yeni
sairlerinin siirlerinde bunalti, trajedi, sikistirilmislik ve 6liimciil yalmzliklar ¢ergevesinde ele alinir. Bu
baglamda “balkonlu evlere” sikistirilan bir hayata zorunlu kalmak kent i¢ine sikisan insanin kagamadigi
yazgisidir. Karakog¢’un “Balkon” siirinde, “cocuk diiserse oliir ¢iinkii balkon/dliimiin cesur korfezidir
evlerde” (2011: 81), “i¢imde ve evlerde balkon/bir tabut kadar yer tutar” (2011: 81) dizeleriyle dar
mekanlara sikistirilan, dogal ortamdan uzaklastirilan ¢ocuklar i¢in balkonun 6liim alanina doniismesi
elestirilir. “Hizirla Kirk Saat™te “evin kotii diigii balkona agmugtt” (2011:181) dizesinde de “Balkon”
siirindeki elestiriler yinelenir. Bununla birlikte balkon, beton duvarlar arasina hapsedilen ve bir mahkum
oldugunun bilincine varamayan insanlarin gokyiiziine, dis diinyaya sinirli bir mercekten de olsa bakmalarini
saglar. Cansever’in bunalti, karamsarlik, huzursuzluk gibi i¢ karartici ve kasvetli bir atmosferle oriilen
“Bezik Oynayan Kadinlar” siirinde, “ne geregi var saatin/balkona ¢ikiyorum siirekli/yollar yollar yollar
katediyorum sanki boylece” (2011b: 248) dizelerinde balkon, anilar bellegini ve hayalleri harekete geciren
bir diis aracisidir. Turgut Uyar’in “Kanada Menekseli Iyi Uzun Balkon” siirinde ise balkon, kent hayatinin
elestirisine araci kilinan bir imge olarak yer edinir.

Sonug¢

Ikinci Yeni siirinde, modern hayatin ablukalariyla, ¢agin bunaltic1 yikintilartyla, makine diinyast ile
kusatilan bireylerin yon arayisi, “ben”leriyle savasmalari, hesaplasmalari, yapiskan hiiziinlere mahkim
olmalar1, olaylarin, goriiniimlerin, yikintilarin ve umutlarm ortaya ¢ikardigi imgelerle ifade edilir. ikinci
Yeni siirinin kapalilig1 ve zor anlasilirligi, imgelerin misra diizeyinde agiklanmasini gii¢lestirmekle birlikte
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siirlerin gondergeleri, imgelerin anlasilirhigma dair ipuglarini barindirmaktadir. Kent hayatina sikisan, yalniz
ve yabancilasmis insanin trajedisine odaklanan Ikinci Yeni sairleri, benlik karmasasi icinde savrulan insani
beton duvarlarla kusatilan kent dekoruyla siirlerine alirlar. Bu baglamda kent hayatina sikisan ve 6zgiirlitk
alanlar1 daralan bireyin drami1 yansitilirken “asfalt”, “beton”, “kiil”” , balkon” gibi kelimeler imgesel anlamlar
yiiklenirler. Ozellikle asfalt, beton ve balkon, modern kent tasarminu, kiil ise hayattaki biitiin eylemlerin bir
yok olusa siiriiklendigini ve sonugta dagildigini yansitmaktadir.

Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde dikkat ¢ekici bir yogunlukta “menekse” imgesinin kullanilmasi, kent
hayatina karsi tabiatin, kagisin menekse ile ifade edilmesi olarak yorumlanabilir. Siirlerde siklikla kullanilan
“at” imgesi de hayat, insan, sikint1 ve zaman gibi ¢ogul anlamlara iliskin cagrisimlara sahiptir. Ancak ikinci
Yeni sairlerinin siirlerinde genellikle bunalti ve mutsuzluk hakim oldugu i¢in en yogun imgenin “kan”
oldugu sdylenebilir. “Kan” imgesi, 0liim, savas, yikicilik gibi ¢agin olumsuzluklarini yansitmak igin
kullanilarak adeta “kan’la oriilii bir dekor ¢izilir.
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