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Ozet

Klasik Tiirk siirinin zihin diinyasini belirleyen 6nemli unsurlardan biri sosyal hayattir.
Klasik Tiirk siiri, ait oldugu toplumun gelenek ve kiiltir dokusu dikkate almarak
okundugunda daha anlasilir olacaktir. Insanlarin giyim kusam kiiltiirleri, onlarm estetik
degerleri kadar i¢ ve dis zenginliklerini de anlamaya yarayan onemli bir arag, bir beden dili
olarak disiiniilebilir. Bu ¢aligma, klasik Tiirk siirini bagh bulundugu gelenek i¢inde anlama
cabasi giiden ve bu amagla dogdugu toplumun sosyal hayati ile klasik Tiirk siiri arasmdaki
iliskiyi gdstermeye c¢alisan incelemenin iirtintidiir.

Bu ¢alismada, Omer Sevki Mardini’nin Divan’1 taranarak tespit edilen kumas, elbise
ve diger unsurlar ayr1 ayr1 bolimler halinde incelenmistir. Incelemeler esnasinda kiyafet
unsurlarmin renkleri, desenleri, sekilleri, kullanim alanlar1 ve benzeri hususiyetleriyle ilgili
cesitli inang, adet ve anlamlar ayrica belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Omer Sevki Mardini, Divan, Sosyal Hayat, Giyim ve Kusam.
About Social Life; In The Coincil of Omer Sevki Mardini: Clothing
Abstract

One of the important elements that determine the mental world of classical Turkish
poetry is social life. Classical Turkish poetry will be more understandable when it is read
considering the tradition and cultural texture of the society it belongs to. It can be considered
as a body language, an important tool that helps to understand people's clothing cultures, their
aesthetic values, as well as their internal and external richness. Our study is the product of an
effort that tries to understand the classical Turkish poetry within the tradition to which it is
attached and for this purpose tries to show the relationship between the social life of the
society in which it was born and classical Turkish poetry.

In this study, fabric, dress and other elements determined by scanning Omer Sevki
Mardini's Divan were examined in separate sections. During the examinations, various
beliefs, customs and meanings related to the colors, patterns, shapes, usage areas and similar
features of the clothing elements were also stated.
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Giris

Klasik Tiirk edebiyati metinlerine agina olmayan, okudugu eski metinleri anlamayan
yeni nesiller, eski edebiyata tamamen On yargilarn hakim oldugu bir bakis agisiyla
yaklagmistir. Bu diigiinceye gore klasik Tiirk edebiyati, toplumdan uzak ve soyut konulari
isleyen bir gelenek olup topluma sdyleyecek hi¢ bir seyi de yoktur. Klasik Tiirk edebiyatina
yapilan bu haksiz elestirileri ¢iiriitmek i¢in 6zellikle son yillarda siirin toplum hayati ile ilgisi
lizerine yapilmis ¢ok sayida yiiksek lisans ve doktora tezine, kitaba, makaleye rastliyoruz. Bu
tip eserler bize, siir ile toplumsal hayat arasinda bir bag oldugunu gostermektedir. Bu eserlere
bakildiginda, klasik siirin yasadigi toplumdan kopuk oldugu sdyleminin mesnetsiz oldugu
anlagilmaktadir. Bu alanda yapilacak yeni arastirmalarin, mevcut drnekleri daha da arttiracagi
aciktir. Klasik Tiirk edebiyat1 ve sosyal hayat ilgisine katki saglayacagi diisiincesiyle Omer
Sevki Mardini Divaninda sosyal hayatin bir boliimii olarak giyim kusam unsurlari
incelenmistir.

Insanlik tarihi kadar ge¢misi olan giyinme, zamanla bir gelenck haline gelmis, kilik
kiyafet kiiltiirii olusmustur. Insan inanclar1 dogrultusunda, yasadigi kiiltiir cevresinde
cografyadan etkilenerek kendine 6zgii kilik kiyafet anlayismi gelistirmistir. Kilik kiyafet,
kendi benligini ve kiiltliriinii ifade etmenin bir bagka yonii olup kiiltiirde milliligi olusturan
unsurlardan sayilmaktadir. Bu cercevede kilik kiyafet, iilke, donem, kisi ya da gruplar
hakkinda kayda deger bilgiler vermektedir. Her toplumun kendine ait kilik kiyafetlerinin
olmasmin yam sira ayni toplum i¢inde yasayan insanlar arasinda bile farkli gruplarin
birbirinden ayirt edilmesini miimkiin kilan giyim kusam farkliliklar1 vardur.

Kumasg ve kiyafetler bir toplumun adet ve gelenekleri, sanati, ekonomisi, giindelik
hayat1 hakkinda fikir edinilebilecek maddi kiiltiir unsurlaridir. Yasanilan cografya, ekonomik
durum, inang ve kiiltiir gibi etkenlerle sekillenen bu unsurlar, dzellikleri itibari ile toplumdan
topluma bazi farkliliklar gosterirken zaman igerisinde de degisiklige ugrayabilirler.

Mardin’i diger sehirlerden ayricalikli kilan en 6nemli 6zellik, pek cok farkli inanca ve
etnik kiiltlire ev sahipligi yapmasidir. Farkli etnik kiiltiir, beraberinde farkli, daha renkli giyim
kusami da getirmektedir. Gelenek ve goreneklere gore yasayis tarzi ve giyim kusam bu
bakimdan daha yoresel 6zellikler tasir.

Rengi, bicimi ve deseniyle biitiin hélinde insan ruhunun estetik anlayiginin bir
tezahiirli olan kiyafet, sairlerin estetik anlayismnin aynasi olan klasik Tirk siirinde tasvir
konusu olmustur. Sairler siirlerinde daha ¢ok giizellik unsurlari, ask, asik ve masuk gibi
konular: dile getirirken insani kusatan biitiin maddi ve manevi kiiltiir unsurlarindan istifade
etmiglerdir. Bunlardan biri de giyim kusamdir. Bu unsurlar daha ¢ok tesbih, istiare ve mecaz
yoluyla siire konu edilmistir. Bu baglamda giyim kugsam unsurlarma ait kumaglara, renklere,
sekillere, desenlere ve bunlarin kullanim alanlar1 ve 6zelliklerine de deginilmistir. Giyim
kusam tasvirlerinde Omer Sevki’nin en ¢ok iliski kurdugu konular; nefis, makam, riitbe, riya
gibi unsurlardir. Bu caliyma “Omer Sevki Mardini Divaninda Sosyal Hayat” isimli,
calisilmakta olan/tamamlanmamis yiiksek lisans tezinin bir pargasidir. Konu basliklariyla
ilgili birer tane Ornek vermek yeterli goriilmiistiir, detayli ornek ve agiklamalar tez
tamamlandiginda istifadeye sunulacaktir.
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Asil adi Omer Sevki Efendi’dir. 18. yiizyilin son ¢eyreginde Mardin’de dogdugu
tahmin edilmektedir. Mardini nisbesiyle bilinen Miiftii Seyyid Abid Efendi’nin ogludur. ilk
egitimini Mardin’de Zeyni-zdde Mahmid Efendi’den aldiktan sonra tahsilini Kayseri’de Hoca
Kasim Efendi’nin yaninda tamamlamustir. ilim tahsilinin ardindan Mardin’e dénmiis, burada
bir siire Islami ilimler konusunda dersler vermistir. Mardin’de iken bir siire naiplik gorevini
ifa etmig, ardindan H.1259/M.1843 yilinda Mardin miiftiisii olarak tayin edilmistir.
H.1268/M.1852 yilinda Mardin’de vefat etmistir.

Omer Sevki Efendi’nin bilinen eserleri sunlardr:

e Divan-1 Se-zeban: Sevki’nin Arapg¢a, Farsca ve Tiirk¢e sdylemis oldugu siirlerini
topladigr miirettep Divan’idir. Divan, ii¢ dille meydana getirildigi i¢in Se-zeban ismiyle
taninmaktadir. Divan’1n iki niishasi bilinmektedir. Tiirk¢e Divan 3 na’t, 249 gazel, 5 kaside ve
bir tahmis; Fars¢a Divan 253 gazel; Arap¢a Divan ise 103 gazelden olugmaktadir. Her iki
niishasinin basinda kaside nazim sekliyle sdylenmis bir sebeb-i te’lif bulunmasi ilging bir
hususiyettir. Sair, bu bolimde Divan’daki siirleri kafiyelendirmek ve vezinlere uydurmak igin
tam on yil ugrastigmi ve Hicri 1260 Muharrem’de Miladi Ocak 1844'te eserini bitirdigini
sOylemektedir. Divan iizerine Fatma Esra Kanmaz tarafindan 2010 yilinda bir yiiksek lisans
tezi hazirlanmustir.

e Mecmii’a-i Fetava: Miftiliigli esnasinda fikhi konularda fetvalarini topladigi
eseridir.

e Miinyetii’l-Musalli Terciimesi: Muhtemelen Muhammed b. Muhammed el-
Kasgari’nin Miinyetii’I-Musalli ve Gunyetii’l-Miibtedi isimli fikihla ilgili fetvalarmin
bulundugu kitabin terciimesidir.

e Serhw’l-Kiéfiye fi’l-Ariiz: Molla Cami’nin oglu Ziyaiiddin Yasuf i¢in yazdig1 el-
Feva'idii ’z-Ziydiyye fi Serhi’l-Kdfiye adl1 Arapga gramer kitabinin terciimesidir.

Sevki, li¢ dilde divan yazabilecek kadar yetenekli bir sairdir. Siirlerinde Nabi basta
olmak iizere Fuzili, Bagdathh Rahi ve Niyazi-i Misri’nin etkisi agik bir sekilde
hissedilmektedir. Miitedeyyin kisiliginin bir yansimasi olarak Divan’da dini ve tasavvufi
muhtevali birgok siire yer vermis, ayrica beseri agk, felekten sikayet ve sosyal konulu siirler
de soylemistir. Sevki, alim bir zat olmasmnin yan1 sira 19. asirda klasik Tiirk siir gelenegini
basariyla devam ettirmis bir sairdir.

1. Kumas Cesitleri

Klasik Tirk siirinde insanla ilgili hemen her seyden, insani kusatan biitiin maddi
kiiltiir unsurlarindan bahsedilmistir. Bunlardan en 6nemlisi giyim kusamdir. Giyim kusam
unsurlart klasik Tiirk siirinde benzetme, mecaz ve tesbih yoluyla konu edilmistir. Ayrica
kiyafetle ilgili bu unsurlarin renk, sekil ve kumaslari da siir de yerini almstir.

Arapga “kams” (ipleri) toplamak, bir araya getirmek kokiinden tiireyen “kumas”; ipek,
yiin, keten, pamuk ve benzerlerinden dokunmus agir mensucata verilen genel addir (Glirsu,
2002: 367). Eski devirlerde kumas, dnemli bir ticaret {iriinii olmakla birlikte giiniimiizden
farkli olarak az iiretilen bir sey olmasi nedeniyle degeri oldukga yiiksekti. Divan’da kimi

3 Sairin hayati ve eserleri ile ilgili bilgiler asagida belirtilen kaynaklardan derlenmistir: Yekbas, H. (2020).
Omer Sevki. http://teis.yesevi.edu.tr (Erisim tarihi: 12.07.2022 ). Calka, M.S. (2010). Mardinli Omer Sevki
Efendi ve Tiirkge Divani. SGff Arastirmalari. 1(1): 49-60.Kanmaz, F.E. (2010). Omer Sevki Mardini ve Divani.
Ankara:Gazi Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi.
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zaman uzak bir ¢agrigim tasimakla birlikte asagida goriilecegi iizere kumas ve ¢esitli kumas
isimlerine gdnderme yapilan beyitler mevcuttur.

1.1. Atlas

Batililarin satin (saten) dedikleri atlas; ince ipekten, sik dokunmus, genellikle diiz
renkte, sert ve parlak bir kumagtir (Tezcan, 1993: 29). Atk telleri gizli kalan ve ¢ozgii telleri
yan yana gelerek kendine mahsus bir parlaklik kazanan atlaslar, ipegin kendine has
parlakligimi en belirgin sekilde gosteren kumaslardir (Dalsar, 1960: 37). Pahalilig1 sebebiyle
genelde saray mensuplar1 ve zenginler tarafindan kullanilabilen atlas, dayanikliligin gerekli
oldugu veya parlakligin gbze hos goriindiigii bayrak, sancak, kaftan, salvar, entari, kiirk astari,
yorgan yiizii, yastik, perde, bohca, ferman, ciiz ve para kesesi gibi elbise ve esyanin
yapiminda tercih edilmistir (Erdem, 1991: 80-81). Atlas, Divan’da degeri ve kullanim alaniyla
s6z konusu edilmistir:

Sermende olur 4dem kim libasi olsa palas
Ehl-i tefihur u atlasla itmez istinds  (G.104/1) *

“Insan, elbisesi eski culdan olursa mahcup olur, (o kimse) éviinen kimseler ve atlasla
yakinlik kurmaz. (¢iinkii tefahur ehli kimseler iizerine giydikleri kiyafetlerle 6viiniirler)”

Beyitte Omer Sevki, kendisine (arka planda okuyucuya) seslenerek nasihatte
bulunmaktadir. Degerli kumaslardan gosterisli giysiler giymek, hemen her dénem insanlar
icin dviing kaynag1 olmustur. Ozellikle kumasin oldukca kiymetli oldugu dénemlerde bu tiir
degerli ve pahali kumaglardan yapilan giysiler toplum i¢inde kisinin varligiyla dikkat cekmesi
ve sayginlik gormesi bakimindan aymrt edici 6zelliklerden biridir. Bu durum ister istemez
benligin oksanmasiyla kibir ve kendini iistiin gérmeye varan hallere sebep olabildiginden arif
ve gonill ehli kimseler bu tiir gosterisli giysilerden uzak dururlar. Sair, diinyada ipekli
kumaslardan olan atlasin giyilerek nefsin beslenmemesi gerektigini bunun yerine goriiniiste
degersiz olan ¢uldan yapilmis elbiselerin giyilerek nefsin koreltilmesini ve tevazu sahibi
olunmas1 gerektigini belirterek nasihatte bulunmustur. Degerli kumaslardan yapilan elbiseler,
kisinin nefsini yiiceltip kisiyi kibre siiriikleyebilmektedir. Bundan dolay1 sofularm kullandig:
ve tevazu gostergesi sayilan yiin kumastan ciibbeyi ve eskimis abayi, ¢ulu her daim elbise
olarak kullanmak gerektigini dile getirmistir.

1.2. Diba

Diba, genis anlamda iyi cins atlas olarak tarif edilir (Tezcan, 1993: 29). Fransizlarin
“brocard” adim verdikleri altin ya da glimiis tellerle dokunmus ¢igek nakislar1 olan, ipek,
saten ya da kadifeden liiks bir kumastir (Dagli, 2007: 85). Ipekli bir kumas tiirii olan canfesin
daha kalini olarak bilinen dibanin diba-y1 Frengi, Venedik heftrenk sade dibasi, Acem dibasi,
Hint dibasi, telli al diba ve giillii diba gibi ¢esitleri vardir (Salman, 2004: 28). Genis bir
kullanim alani olan bu kumasin kaftan, salvar, arakiye, sedir Ortiisii, yastik, perde, yorgan
yiizii ve eyer Ortlisii yapiminda kullanildigt tespit edilmistir (Tezcan, 1993: 29). Diba,
Divan’da sahip oldugu deger yoniiyle s6z konusu edilmistir:

4 Bu galismadaki beyitler, “ Kanmaz, F.E. (2010). Omer Sevki Mardini ve Divani. Gazi Unv. Sosyal Bilimler
Enstitiist YUksek Lisans Tezi. Ankara” adl galismadan taranip tespit edilmistir.
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Clinkii setr-i ‘avret itmek miimkin olur biz ile
Kimiin i¢iin zerli vii dibayi terk itmek ne hos (G. 117/3)

“Viicuttaki mahrem olan yerleri ortmek bez ile de miimkiin olur, (bu maksatla) altinli
ve ipekli kumas terk etmek kimisi i¢in ne giizeldir.”

Sair, giinliikk yasantimizi siirdiirebilmek igin ihtiyacimiz olanin gosteris ve sOhret
olmadigma dikkat ¢ekiyor. Giyinmek ve ortiinmek igin degerli kumaslarin sart olmadigini
sOyliiyor. Beyitte gegen biz/bez kelimesi tevazuyu temsil ederken altin islemeli ipekli kumas,
gosteris ve zenginligi temsil eder. Sair her firsatta riya ve kibirden uzak durulmasi gerektigini,
alcak goniillii olup sade yagamayi tavsiye eder.

1.3. Sal

Sal, en giizelleri iran ve Hindistan’da dokunan ¢ok kiymetli yiinlii bir kumastir.
Elbiselik, omuz ve boyun i¢in atkilik, kusaklik ve sariklik olarak kullanilmistir. Ayni1 zamanda
biitin boyun ve omuz atkilarma da sal denmistir (Kogu, 2015: 213-214). Yilin her
mevsiminde erkek ve kadnlara kemer vazifesi goren sallar, kisin soguk ve yagmurdan
korunmak i¢in bag ve omuz ortiisii olarak kullanilmistir (D’ohsson, 2020: 90). Sal, Divan’da
rengi, baga ve boyna sariligtyla s6z konusu edilmistir:

Basina sarmig giivez sal termesi unvan ile
Glisna takdugi ol bir kiipe-i zerrine bak (G.161/3)

“Bagina turp adi ile bilinen (turp rengine ad olmus renkte) mor renkte sal sarmis,
kulagina taktigi o altin kiipeye bir bak.”

Sevgilinin giizelliginin methedildigi bu beyitte sair, sevgilinin bagina mor renkli bir sal
sardigin1 ve kulagna altin kiipe taktigini belirtmistir. Sevgilinin dig goriiniisiinii betimleyen
sair, sevgilinin siisiinden s6z etmekte ve “bak!” diyerek aslinda nasil dikkat g¢ektigini
gostermeye ¢alismaktadir. Bu beyitten yola ¢ikarak o donemde salin hem kumag hem de basa
sarilan ortil olarak kullanildigini sdyleyebiliriz.

2. Kiyafetler

Osmanli kiyafetlerinin tarihi, Orta Asya’da yasayan gocebe atalarin giyim kiiltiirline
kadar uzanmaktadir. Eski Tirkler, baslarina bork takar, viicutlarma salvar benzeri bir
pantolon, bir i¢ gdmlegi, dnden boydan boya agik, yirtmach bir iist entarisi ya da kaftan ile
hirka, ayaklarma ise ¢izme veya garik tiirli ayakkabilar giyerlerdi. Bunlarin disinda kusak,
kemer, ugkur, mendil ve eldiven gibi tamamlayici unsurlar da kullanirlardi. Osmanlilar da
genel hatlariyla atalarinin  giyim tarzmi slirdiirmiislerdir. Zaman igerisinde kiiltiirel
etkilesimlerle detaylarda degisiklik gdsteren kiyafetler, bicimsel olarak genel itibartyla 19.
yiizyila kadar benzer sekilde devam etmistir (Goriiniir, Ogel, 2006: 62-67). Kiyafetler, hem
sekil ozellikleri ve kullanim yerleri ile hem de toplumsal agidan ifade ettikleri anlamlarla
Divan’a da yansimistir. Divan’da gegen kiyafetler ile onlara ait diger unsurlar bu boliimde
basa, viicuda, ayaga giyilenler ve kiyafetlerle ilgili diger unsurlar seklinde tasnif edilerek
islenmigtir.

International Journal of Mardin Studies m



Ozlem CAYILDAK
Hiilya MECIT

2.1. Basa Giyilenler

Bas bolgesine ait kiyafet unsurlari, bagliklardan ve ta¢ gibi aksesuarlardan
olusmaktadir. Bagliklar bu boliimde incelenmis, ta¢ ise diger unsurlar bagligi altinda ele
almmistir. Kiyafetler arasinda Ozellikle basliklar, insanlarin toplumsal statiisiinii ve
aidiyetlerini gdsteren ayirici birer unsurdur. Bagliklar Divan’da genellikle kisinin toplumdaki
yerine isaret edecek ve dini hassasiyetler ile kiiltiirel 6zelliklerini yansitacak bigimde yer
almastir.

2.1.1. Destar

Destar; kavuk, kiilah ve fesin etrafina sarilan sarik olup kisinin meslegi, mevkisi ve
memuriyetine gore degisik sekillerde sarilirdi. Sarilis sekillerine gére burma, civan kast,
katibi, dardagan, perisdni gibi isimlerle anilan destarlarin renkleri de meslek, riitbe ve
tarikatlara gore farklilik arz etmekteydi (Kogu, 2015: 87- 202). Destar, Divan’da sekil
ozellikleri, destarm kenarina ¢icek takma gibi uygulamalarla yer almaktadir:

Rind1 vii zahidiin eser-i meylidir k'olur
Gah sise gah kiire-i destar cay-1 giil (G.182/7)

“Rind ve zahidin meyletme isareti odur ki ya gsisenin kenarinda ya da sarigin
yuvarlaginda giil yeri olur.”

Beyitten yola ¢ikarak destarin kiire seklinde sarilip basa takildig1 ve destarin kenarina
stis konuldugu anlagilmaktadir. Kiire seklindeki destar, giil ile siislenerek kullanilmigtir. Baz1
tarikatlarda tacin veya arakiyenin tepesine dikilen yuvarlak pargaya da giil veya hiiseyni tag
denir. Tepede dilimlerin birlestigi noktaya miihiir veya giil denen ufak yuvarlak bir parca
konulur.’> Osmanlilarda sariklarin kenarlarina misvak, hutbe kagidi, muska gibi esyalarm yani
sira kigisel zevki yansitan ¢igek ve kokulu yaprak gibi nesneler sokulurdu (Coskun, 2017: 80).

Rind ve zahidin her ikisinin de kendi mesrebi ve mezhebi geregince giile meyli oldugu
dile getirilmistir. Giil, mecazi anlamiyla agkin semboliidiir. Giile olan ilgilerinden hareketle
rind ve zahidin ikisinin de agkla ilgilerinin oldugu da diisiiniilebilir.

2.1.2. Kiilah

Kiilah, Osmanl toplumunda her tabakadan erkegin giydigi, dikissiz tek parca kegeden
yapilan bagliktir. Genellikle tepesi sivri olup hem sarik sarilarak hem de sade (dal kiilah)
olarak giyilmistir (Kogu, 2015: 162). Kiilahlar; kullanig sekline, kullanan kesime ve
yapiminda kullanilan ham maddeye gore kege kiilah, Arnavut kiilahi, Mevlevi kiilahi, dede
kiilahi, Tatar kiilahi, zerrin kiilah, seb kiilah gibi farkli isimlerle anilmistir (Pakalin, 1983:
338; Oztoprak, 2010: 142). Kiilah, Divan’da sekilsel dzelligi, rengi ve kullanim sekli ile yer
almastir:

Sevki o suh1 medh iderek rif*atiim olup
Mabh-1 sipihre ref* ide gordiim kiilahumi (G.239/6)

“Sevki, o sithu éverek beni o kadar yiiceltti ki basimdaki kiilahin gokyiiziindeki aya
kadar yiikseldigini gérdiim.”

° http://www.lugatim.com
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Her tabakadan insanin giydigi bu baglik, kesimden kesime degisik ozellikler
gostermektedir. Beyitte miibalaga yoluyla kiilahin uzun olusuna isaret edilmistir. Hatta bu
kiilah o kadar uzundur ki gokyiiziindeki ay1 yerinden edebilmektedir. Klasik Tiirk siirinde
sairler padigah kavramu ile bazen bizzat padisahin kendisini, bazen de benzetme yoluyla
sevgiliyi ovebilmektedir. Bu tarzda yapilan ovgiiler hem bir gelenek hem de bir kazang
kaynagidir. Sevki’nin suhu Ovmesi, kiilahinin gokyiiziindeki aya kadar yiikselmesini,
kendisinin yiiksek mertebeye ¢ikmasini saglamistir.

2.2. Viicuda Giyilenler

Viicuda giyilen kiyafetler genel olarak “elbise” olarak adlandirilir. Divanda elbise ile
ayni anlama gelen libas ve came kelimeleri kullanilmaktadir. Bunlardan “cdmenin arkaya
giyilen sey, elbise anlam1 diginda yanlar1 bol, rahat ev kiyafeti” anlam1 da bulunmakla birlikte
Divan’da elbise anlami kastedilmistir.

2.2.1. Came/Libas

Yenleri bol, rahat ev kiyafetine denir. Eskiden devlet erkéani, disarida giinliik
elbiselerini, evde de bu elbiseyi giyerdi (Pakalin, 1983: 225). Klasik Tiirk siirinde elbise
denilince akla gelen ilk sozciiktiir, yaygin bir kullanima sahiptir. Came ve libas, Divan’da
sekilsel 6zellikleri ve renkleriyle yer almaktadir:

Bir libas i¢re goriip kim vasfinun tabiri yok
Diirlii diirlii gline gline came-i rengine bak (G. 161/4)

“Oyle bir elbise i¢inde gordiim ki onun giizelliginin tarifi yok. Renk renk sekil sekil
(olan) renkli elbiseye bak.”

Beyitten yola ¢ikarak donem igerisinde tiirlii tiirlii, sekil sekil ve rengarenk elbiselerin
kullanildigini séyleyebiliriz. Sevgilinin giizelliginin 6viildiigii bu beyitte sair, onun vasfini
tarif edecek sozciikleri bulamadigini sdyleyerek miibalagaya bagvurmustur. Gece uyumak i¢in
giyilen elbiseden, torenlerde giyilen elbiseye kadar her elbisenin kendine 6zgii rengi ve sekli
vardir. Giydigin elbise senin bulundugun andaki vasfini ifade eder. Sevgili rengarenk, desenli
bir elbise i¢inde tasvir edilmistir. Beyitte came ile libas sozciiklerinin ayni beyitte elbise
anlamimnda kullanilmasi, elbise anlami tagiyan sozciiklerin birden farkli sekilde kullaniminin
da s6z konusu oldugunu gostermektedir.

2.2.2. Antari/ Entari

Ash Tiirkge “entari” kelimesine dayanan “anteri” patiska, basma ve diger kumaslardan
yapilan uzun elbisedir (Semseddin Sami, 2006: 171). Entariler, kaftanlarda kullanilan degerli
Osmanlt ipekleri géz Oniine alinirsa, hafif ipekli ve sade kumaslardan (Tezcan, 1993) daha
yumusak ve viicudu saran konforlu giysiler olarak yapilmiglardir. Etek boyu ayak bileklerine
kadar, uzun kollu ve 6nden agik giysilerdir (Goriiniir, Ogel, 2006: 61). Bugiin entari seklinde
kullanilan bu kelime, genel olarak “elbise” anlamina gelir. Divan’da s6zii edilen entari de bu
tiirdendir:

Sakin gerd-i serrinden keyd ile mekkare-zendiir nefs

Beladan entari serden kaba pirahendiir nefs (G. 109/1)
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“Nefis, hileci bir kadindir (bundan dolayr sen onun) kétiiliik topragindan uzak dur.
Nefis, beladan yapilmis elbise, serden yirtilmig gomlektir.”

Sair, beyitte nefsin serrinden ve koti isteklerinden korunulmasi gerektigini
sOylemektedir. Nefsi beladan yapilmis bir elbiseye ve serden yirtilmis bir gomlege
benzetmektedir. Nefsin hileci bir kadina benzetilmesi ve yirtilmis gomlek drnegi, Ziileyha’nin
Hz. Yusuf’a kurmus oldugu tuzaga telmihtir.

2.2.3. Ciibbe

“Ciibbe, ilmiye ricalinin binis altina giydikleri darca elbisenin adidir” (Pakalin, 1983:
261). Ustliik olarak kullanilan uzun, genis ve diigmesiz bir giyecek olarak da bilinir. Ciibbe,
eskiden ilmiye smifinin basarili olanlarmma, elde ettikleri yeni mertebenin alameti olarak
giydirilirdi. Giyene onur verdigi icin saadet sembolii idi (Oztoprak, 2010:107). Giiniimiizde
kullanilan ciibbe, genel olarak bol ve genis agizlidir. Divan’da pesmine ciibbe olarak
kullanilmastir:

Sevkiya diinyada giyme atlas u sevb-i harir
Came-pls itmekde daim ciibbe-i pesmine bak (G.161/8)

“Ey Sevki diinyada atlas ve ipekten elbise giyme, her daim yiinden yapilmig ciibbe
giymeye bak.”

Sair, diinyadaki atlas ve ipek gibi degerli kumagslarin pesinde olmamayi, daima
pesmineden dikilmis ciibbenin pesinde olmak gerektigini Ogiitlemektedir. Kumaglarin
kiyafetlere deger bigtigini gosteren bu beyitte atlas ve harir degerli kumaslar oldugu igin
onlardan dikilen kumastan degil pesmine gibi degersiz kumastan dikilen ciibbenin giyilmesi
gerektiginden soz edilmistir. Degerli, pahali kumaglar gosteris ve riyaya sebep oldugu i¢in
degersiz kumastan dikilen ciibbenin kullanimi daha uygun goriilmiistiir. Ayrica pesmine,
dervislerin giydigi yiin kumastan hirka olup diinya malindan styrilmanim, diinyadan el etek
¢ekmenin de semboliidiir.

2.2.4. Kaba

Ciibbe, aba, iiste giyilen iistliilk anlamlarina gelen kaba; aym1 zamanda Anadolu’da
giyilen meydani denilen kirmizi-beyaz ipekli kumastan yapilan, yan etekleri ¢ift yirtmagl,
gogiis kismi agik, yakasi sirma ve ipek islemeli uzun bir entaridir (Oztekin, 2004: 2). Bugiin
ciibbe tarzi onil agik aba seklinde kullanilan bu kiyafet, Divan’da degeri ve renkleriyle soz
konusu edilmistir:

Dil-bera giydiigiin al hem dahi la‘l-i lebiin al
Kim dimis giydiigiin atlas-1 kaba zer-baf degiil ( G. 180/5)

“Ey sevgili hem giydigin al hem de lal(gibi) dudagin al, giydiginin altin sirma atlastan
kaftan olmadigini kim séylemig? ”

Sair, beyitte altin sirma dokumali kirmiz1 renk atlas kumastan yapilmis bir kaftandan
s0z etmistir. Gosterisli kaftanlarin 6nemli 6zelliklerinden biri altin tellerle dokunmus ve
islenmig olmalaridir. Beyitteki kurguya gore sevgilinin dudagi, giyimi, degeri ve rengi
yoniiyle la‘l miicevherine benzemektedir. Kaftan, toplumda herkes tarafindan giyilen bir
kiyafettir; ancak yapiminda kullanilan islemeler ve kumaslar onu giyecek kisiye gore
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degismektedir. Beyitte kaba, degerli kumaslardan yapilmasi yoniiyle ele alinmis ve sevgilinin
giydigi degerli bir elbise olarak anlatilmistir.

2.2.5. Damen

Viicudun belden asagisina giyilen degisik bigimlerdeki kadin giysisi olmakla birlikte
kimi giysilerin belden asagida kalan boliimiine de denir (Dagl, 2007: 102). Etek, Divan’da
padisahlarin halka etegini optiirmesi yoniiyle s6z konusu edilmistir:

Itmis tefevvuk iistiime ol kimseler ki ben
Bis itdirlirdiim anlara ddmen kenarumi ( G. 243/3)

“Bazi kimseler iistiin geldigimi, iistiinliik ettigimi diisiinmiis (eger oyle olsaydi) ben
onlara etegimin kenarini optiiriirdiim.”

Sultanlarin etegi liituftur. Onun igin sultanlarin etegi opiiliir. Thtiyag sahipleri yardim
talep edecekleri zaman sultanin veya elinin altindakilerinin etegini operlerdi (Oztoprak,
2010:125). Beyitte de bu etek 6pme geleneginden s6z edilmistir.

2.2.6. Nemed

Nemed, kece yiiniinden Oriilmiis elbisenin adidir. Kolsuzdur, sal gibi omuzlara
alinarak igine girilir; boyun ve bas disarida kalir ve ayak bileklerine kadar uzanir (Pakalin,
1983: 894).

Terk-i te‘alluk ile nemed gibi Sevkiya
Ger mayeniin miicerredediir siist u slart (G.251/7)

“Ey Sevki eger senin oziiniin temizlenmesi (diinyadan) soyutlanmaksa nemed gibi
diinya alakalarini terk eyle.”

Sair, beyitte daha ¢ok dervislerin kullandig1 nemed giysisinin kolsuz olusunu kasitl
bir el ¢gekme olarak hayal etmistir. Kendi iizerinden okuyucuya seslenerek halis bir imanin
diinya sevgisi, kendini begenme, gosteris yapma, hirs gibi diinya alakalarindan uzak durmakla
miimkiin olacagini belirtmistir. Nemed, ipekli kumaslardan yapilan gosterisli kiyafetlerin tam
zidd1 bir sekilde tasarlanmustir. Gosterigsizdir, ucuzdur; ancak gercek zenginlige sahip olan
goniil ehilleri i¢in daha kiymetlidir.

2.2.7. Pesmine

Pesmine, yiinden ve kildan yapilan bir tiir kumas ve bu kumastan yapilan, sofulara
mahsus hirkanin adidir (Pakalm, 1983: 773; Kogu, 2015: 191). Bu ifadelerden anlasilabilecegi
gibi pesmine, kaba yilinden yapilmis bir giysidir ve dervislerle 6zdeslesmistir. Bu bakimdan
klasik Tiirk siirinde dogrudan dervis hirkasi yerine kullanilabilmektedir. Divan’da pesmine
giymek ise dervis olmak anlammdadir. Dervis giysilerinde oldugu gibi pesmine de yerine
gore riyakarhigin sembolii olarak zikredilir. Pesmine, Divan’da kullanim alani ile s6z konusu
edilmisgtir:

Dil insana rahatdur garaz-1 diinyada her gamdan

Bana lazim degiil atlas heman pesmine-pis olsam (G. 191/2)
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“Diinya isteklerinde/diismanliklarinda her gamdan goniil insana rahat verir, bana
atlas lazim degil her daim pesmine giyen olsam da.”

Beyitte goriildligii gibi bu koétii diinyada kisinin gonliiniin rahat olmas: oldukg¢a
onemlidir. Atlas gibi degerli kumaslarin saire gerekmedigi, pesmine gibi degersiz kumastan
yapilmig kiyafetlerin gerekli oldugu belirtilmistir. Goniil insani, digimm degil, igini
giizellestirdik¢e rahatlar, huzura erer. Bundan dolay:r kisi, nefsini yiicelten degil, koérelten
yamali, degersiz kumaglardan yapilmis kiyafetler giymeyi tercih eder.

2.2.8. Pirihen

Asli “gonlek” olan “gdmlek” kelimesi, deri demek olan “gdn”den gelir ve deri iizerine
giyilen giysi demektir. Elbisenin altindan giyilip bedenin yukar1 kismin1 6rten ve ¢ogunlukla
dizden yukarida kalip bazen de ayaga kadar uzanan beyaz ve yumusak bezden ¢amasir
(Semseddin Sami, 2006: 1215) yahut viicudun tist kismina giyilen ince, kollu ve yakali giysi
(Eren, 1999:160) gibi tanimlar1 bulunan gémlek, klasik Tiirk siiri eserlerinde gonlek seklinde
telaffuz edilir ve pirehen adiyla da amlir. Klasik Tiirk siirinde asigin bagrindaki ve
bedenindeki yaralar ile kendi teni de pirdhen olarak diistiniiliir (Pala, 2004: 371).

Sakin gerd-i serrinden keyd ile mekkare-zendiir nefs
Beladan entari serden kaba pirahendiir nefs (G. 109/1)

“Nefis, hileci bir kadindir (bundan dolayr sen onun) kotiiliik topragindan uzak dur.
Nefis, beladan yapilmig elbise, serden yirtilmis gomlektir.”

Klasik Tiirk siirinde en ¢ok sozii edilen giysilerden biri gomlektir. Pirahen, kiz erkek
her iki cinsin de kullandig1 ortak giysilerdendir. Hz. Yusuf'un gémleginin énden yirtilmasi
olay1 beyitte telmih edilerek nefis serden yirtilmis gomlege benzetilmistir.

2.3. Diger Unsurlar

Bu bolimde gerek siis gerekse islevsel olarak kiyafeti tamamlayan unsurlar ele
almmustir. Aksesuarlar erkekler i¢in daha smirli iken kadmlar i¢in daha fazla s6z konusu
edilmistir. Beyitlerden anlagildig1 {izere en dnemli siis malzemesi, altin ve giimiis gibi degerli
madenlerdir. Bunlardan yapilan aksesuarlar, onu tasiyana hem giizellik hem de deger
katmaktadir.

2.3.1. Kemer

Bir serit seklinde yapilan ve giysiyi belden sikica tutmaya yarayan veya sadece siis
amacli kullanilan, bele yalniz bir defa dolanarak 6nden bir toka ile tutturulan bel bagidir
(Kogu, 2015: 152). Giyeceklerin dnemli bir aksesuaridir. Osmanlilarda kadinlarin giimiisten
kemer veya tokalari, glimiisten kumas kemer takmalar1 ¢ok yaygin bir gelenekti. Kemer,
Divan’da kullanim alanmi ve dig goriiniise yaptigi etkiyle s6z konusu edilmistir:

Yar-i simin-beden ii zer-kemer olsun bana kavi
Olmasun elde beniim sarf idecek sim i zeriim (G. 199/5)

“Benim elimde harcayacak altin ve giimiis olmasin, sevgilim giimiis bedenli ve altin
kemerli olsun bu bana zenginliktir.”
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Beyitte sair, sevgilinin giizellik unsurlarindan s6z etmekte ve sevgiliyi anlatmaktadir.
Sevgilisinin glimiis gibi beyaz ve parlak bedenli, belinin altin kemerli olmasinin ona yeterli
geldigini, harcayacak altin ve giimiisiiniin olmasa da zoruna gitmeyecegini belirtmistir.
Kiymetli ve gosterigli bir aksesuar olan kemer, sevgilinin giizelligine giizellik, degerine deger
katmaktadir. Kemer, giiniimiizde ragbet gérmeye devam eden aksesuarlardandir.

2.3.2. Kiipe

Kiipe, siislenmek igin kadinlarin taktiklart miicevherlerdendir. Altin ya da giimiis gibi
pek cok degerli madenden yapilan kiipeler kulaklara takilir. Kiipe, Divan’da kullanim alani ile
s0z konusu edilmistir:

Bagimna sarmis giivez sal termesi unvan ile
Gusina takdugi ol bir kiipe-i zerrine bak (G. 161/3)

“Basina turp adi ile bilinen (turp rengine ad olmugs renkte) mor renkte sal sarmas,
kulagina taktigi o altin kiipeye bir bak.”

Sevgilinin aksesuarlarindan s6z eden bu beyit, daha 6nce sal basligi altinda ele
alinmisti. Sair beyitte sevgiliyi betimleyerek basmna mor renkli bir sal taktigindan ve
kulaginda altin bir kiipesi oldugundan s6z etmistir. Sevgilide dikkat ¢eken bir aksesuar olan
kiipe, degerli miicevherlerden yapilan bir siis esyasi olarak iglenmistir.

2.3.3. Tac/Tag

Tag, hilkiimdarlarin resmi giinlerde baslarma giydikleri murassa basligm adidir. Bazi
seyh ve dervislerin baslarma giydikleri kiilahlara da ta¢ denmistir (Pakalin, 1983: 371).
Bunlar da 6zel giin ve geceler ile 6nemli merasimlerde giyilmis, dolayisiyla giinliilk hayatta
kullanilmamstir (Ceyhan, 2011: 129). Degerli taslarla bezenerek yapilan tag, Divan’da
kullanim sekli ile s6z konusu edilmistir:

Ol ki ihsén i kerem litfuni1 gérmem asla
La‘ik olur m1 disem ana beniim tac-1serim (G. 199/7)

“O (padisah) ki iyilik ve biiyiikliigiinden asla liituf gérmedim, benim ona basimin tact
demem layik olur mu?”

Beyitte sair, padisaha/sevgiliye olan sitemini belirtmektedir. Sair, onun ihsanmni ve
keremini hi¢ gérmedigi igin ona “bagimin tacr” demenin uygun olup olmayacagini istifham
yolu ile okuyucularina sormaktadir. Bir insana verilen degeri belirtmek amaciyla bas taci
etmek deyimini kullaniriz. Kisi sevdigini bas tac1 eder yani deger verip kiymet gosterir. Lakin
bu beyitte sevgili, sairi liitfundan mahrum biraktig1 ig¢in sair onu dvme konusunda kararsiz
kalmaktadir. Basa takilan ve degerli aksesuar olan tag, Osmanlilarda siklikla padigah ve
padisah esleri tarafindan kullanilirdi. Giiniimiizde ise daha ¢ok gelinlerin baglarinda aksesuar
olarak kullanilmaktadir.

International Journal of Mardin Studies m



Ozlem CAYILDAK
Hiilya MECIT

Sonug¢

Higbir sair yasadigi toplumdan ayri diisiiniilemez, ister istemez yasadigi toplumun
kiiltiirii, sairin siirinde yerini bulur. Omer Sevki Mardini’nin Divani’nda toplumsal hayata dair
unsurlarm yalnizca kiigiik bir kismini olusturan giyim kusam unsurlar1 bu ¢aligmanin temelini
olusturmustur. Sair, 19. yiizy1l Osmanli sosyal hayatma dair giyim kusam unsurlarini ¢esitli
benzetme ve ¢agrigimlardan yararlanarak ifade etmistir. Bu galismada sosyal hayatm Omer
Sevki Mardini Divani’ndaki yansimalar1 tespit edilmis ve bu unsurlarin sair tarafindan hangi
yonleriyle, ne sekilde kullanildig1 ortaya koyulmustur.

Omer Sevki, Mardin’de yasamis ve miiftiilik yapmus bir sairdir. Mesleginin ve
kisiliginin bir sonucu olarak divaninda sik¢a tasavvufa yer veren sair, felekten ve zamandan
sikdyet gibi sosyal konular1 da islemistir. Calismada giyim kusam unsurlari, ii¢ ana baglik
altinda incelenmis ve kumas cesitlerinden atlas, diba ve sal, bahsedilen beyitlerden hareketle
yorumlanmigtir. Baga giyilen destar, kiilah gibi unsurlarin yani sira viicuda giyilen came,
entari, ciibbe, kaba, damen, nemed, pesmine, pirdhen gibi unsurlar tespit edilmistir. Bu
bagliklar altinda degerlendirilemeyen kemer, kiipe, tag gibi unsurlar da diger giyim kusam
unsurlar1 olarak tasnif edilmistir. Incelenen beyitlerde sairin gosteristen uzak, sade ve manevi
degerlerden yana oldugu goriilmiistiir. Sair bircok beyitte kisilerin ipekli kumaslardan giyerek
nefislerini beslememeleri gerektigini bunun yerine goriiniiste degersiz olan ¢uldan yapilmis
elbiseler giymek gerektigini belirterek nasihatte bulunmustur. Degerli kumaslardan yapilan
elbiseler kisiyi kibre siiriikledigi i¢in sair, sofularin giydigi ve tevazu gostergesi sayilan yiin
kumastan ciibbeyi ve eskimis abay1 her daim kullanmak gerektigini dile getirmistir.

Sevki’nin siirlerinin anlam diinyasinda Osmanli toplum hayatin1 yansitan ¢ok sayida
bilgi ve malzemenin yer aldigi goriilmiistiir. Sair sosyal hayata dair malzemeleri cesitli
benzetme ve mecazlarla yogurmus, goriinenin Stesine gegebilmis, unsurlarin gercek anlamlari
disinda tagidiklart mecazi ve manevi anlamlart kesfedip, onlara farkli anlamlar yiikleyerek
sosyal hayata dair giyim kusam unsurlarini edebi eserine nakis nakis islemistir. Giyim, kusam
toplum yasayis1 ve kiiltiiriinii en iyi yansitan sosyal hayat unsurlarindandir. Divan’da giyim
kusam kiiltiirline ait topladigimiz bu malzemeler, 19. ylizy1l sosyal hayatma 151k tutmasi
bakimindan 6nemlidir. Klasik Tiirk siirinde oldukga sik kullanilan sosyal hayata dair unsurlar,
asirlar boyunca Tirk kiiltiirii iginde pek ¢ok farkli mana kazanmig ve edebi eserlere de renk
katmiglardir.
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