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Oz

Batr’da Rénesans, reform ve cografi kesiflerle baglayan, sonrasinda Fransiz Ihtilali ve endiistri devrimiyle
birlikte siyasi ve sosyal alanda biiyiik bir degisimi baslatan ve aydinlanma olarak adlandirilan siireg, Bati
medeniyetinin etkisinin tiim diinyaya yayilmasini saglar. Bat1 dis1 toplumlarin bu siireci yakalamak ve ge¢
kaldiklarint diisiinerek devlet eliyle yaptiklar1 degisimler, geleneksel olanla modernitenin bir aradaligina
kendini birakip taklidi ya da gatigmay1 beraberinde getirir. Ikiligin olusturdugu bilincin yaralanmasini goz
oniine sermek ve istesinden gelmek i¢in edebi tiirler igerisinde romanin da rol istlendigi goriiliir. Ro-
manlarda yeni bir medeniyet dairesinin aile ve kadina yansimasi, erkek karakterin hayalini kurdugu kadin
imgesi ile verilmeye ¢alisilir. Erkegin hayalinde arzuladigi kadin imgesini ortaya dokiip bir eser inga etmesi
ve eserine asik olmasi ise Yunan mitolojisindeki Pygmalion’la karsilik bulur. Pygmalion mitinde, erkek
sanatkar “bir kadin yaratmakla” aktif bir rolde olurken, kadin da beden ve zihninin bir bagkasi tarafindan
bi¢imlendirilmeye ¢alisilmasi ile pasif bir konumdadir. Bu baglamda Bati medeniyetinin yeni ahlak ve
yasam tarzinin topluma yansimasini gézlemleyen Tanzimat edebiyatindan Ahmet Mithat Efendi Feldtun
Bey ile Rakim Efendi (1875) ve modern Japon edebiyatindan Junigiro Tanizaki de Naomi (1924) isimli
romaninda erkek karakter iizerinden yeni kadin imgesinin nasil olmasi gerektigini ortaya koyar. Bu ¢alig-
mada, s6z konusu romanlardaki erkek karakterler ve onlarin “eserini” temsil eden kadin figiirleri arasindaki
benzerlik ve farkliliklar incelenecektir.
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Watching the Dream of Western Civilization in the Pygmalion of the East:
A Comparative Approach to The Novels Named Felatun Bey with
Rékim Efendi and Naomi

Abstract

The process called enlightenment, which started with the Renaissance, reform and geographical dis-
coveries in the West, and then started a great change in the political and social field with the French
Revolution and the industrial revolution, enables the influence of Western civilization to spread all over
the world. The changes that non-Western societies made by the state, thinking that they were late and
catching up with this process, leave themselves to the coexistence of the traditional and modernity,
bringing imitation or conflict. It is seen that the novel also plays a role among literary genres in order
to reveal and overcome the injury of consciousness created by duality. In the novels, the reflection of
a new civilization circle on family and women is tried to be given with the female image that the male
character dreams about. The fact that the man reveals the image of the woman he desires in his dreams,
builds a work and falls in love with his work, corresponds to Pygmalion in Greek mythology. In the
Pygmalion myth, while the male artist takes an active role in “creating a woman”, the woman is in a pas-
sive position as her body and mind are tried to be shaped by someone else. In this context, Ahmet Mithat
Efendi from the Tanzimat literature, who observed the reflection of the new morality and lifestyle of
the Western civilization on the society, reveals how the new female image should be based on the male
character in his novel Felatun Bey and Rakim Efendi (1875) and in his novel Naomi (1924) from the
modern Japanese literature. In this study, the similarities and differences between the male characters in
the mentioned novels and the female figures representing their “works” will be examined.

Keywords: Modernization, Pygmalion, Novel, Ahmet Mithat Efendi, Junigiro Tanizaki.
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Extended Summary

The divine authority laws, which reflect the mental paradigm of the Mid-
dle Ages in the West and point to an absolute belief, begin to lose their power
as a result of turning to the ancient Greek and Latin sources, leaving their place
to an understanding dominated by the mind and the laws of nature. This under-
standing; After the Renaissance, reform and geographical discoveries, it pro-
ceeded with the shocking developments in science and technology, and together
with the French Revolution and the industrial revolution, it formed the enlight-
enment process, which is called the response to a great change in the political,
social and cultural fields. The Enlightenment process breaks the belief system
and traditional way of thinking of Western societies that affect every aspect of
life, and initiates the construction of a Western civilization based on progress
and development under the guidance of science and technique. Eastern societ-
ies such as the Ottoman Empire, Russia, Iran and Japan, which were defeated
militarily and economically against the West, lost territory, lost their power and
thought they were late; By not being indifferent to the enlightenment process,
they dream of catching up with Western civilization by asking for the renewal
of many institutions, especially the army, in a Western sense. In this sense, the
modernization efforts of the Ottoman state, which was the westernmost of Asia,
and Japan, the easternmost of Asia, both similar and different, can be seen in
the 19th century.

Although they have different state and nation structures, Ottoman and
Japanese writers, who encountered new identity constructions in the social life
of traditional and modern values during the modernization phase, thought that
Westernization would negatively affect the family and women, and undertook
the task of determining the ideal woman identity in order to protect women
from this “concern of being influenced”. The women who have been positioned
in society as the other for years; presenting the ideal identity they desire causes
them to see it as being “domesticated”, “tamed”, “trained” and “bred” just like
nature. The desire to create the ideal existence of woman from a masculine point
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of view can be associated with the myth of Pygmalion. The writers who observe
the changes brought about by modernization in society, who have the function
of telling and showing the public how the right and good should be, and trying
to present the extent of corruption and disintegration with all its nakedness, also
refer to Pygmalion’s dream with their desire to create the ideal woman through

male characters who mostly act as spokespersons.

Ahmet Mithat Efendi presents an ideal man and an ideal woman type
to a society that encounters Western values and experiences identity dissolu-
tion, through the character of Rakim, whom he entrusted with his words in
his novel Felatun Bey ile Rakim Efendi. The act of educating and raising the
woman whom Rékim took into his house as a concubine and named Canan is
the reflection of the woman image in Rakim’s dream. Unconditionally fulfilling
everything Rakim expects from him, Canan’s achievements win the apprecia-
tion of both Rakim and his family friends, and ensure that he is positioned as a
“well-executed work”. Just as Pygmalion fell in love with his sculpture named
Galatea, Rakim also fell in love with Canan and rewarded himself and her by
marrying Canan. Ahmet Mithat Efendi, an artist like Pygmalion, also shows his
admiration for the character he has created by revealing his own taste, imagina-
tion and point of view with his idealized Rakim.

In the novel Naomi by one of the modern Japanese authors, Junigiro Tani-
zaki, the main character Kawai, who perceives westernization as consumption-
oriented, like Felatun Bey, falls in love with a young girl named Naomi, who
works as a waitress, and tries to raise and tame her like a Western woman,
creating a “work of art”. engages in the action of “don’t do it”. The idea of
Kawai, who does not appear in society much, cannot communicate with the
people around her, and finds herself ugly due to her short stature, wants to break
her shell and join the society. Kawai makes a great effort to educate and raise
Naomi, accompanied by private tutors, so that she is seen as a Western-style
woman. Seeing Naomi in Western clothing and watching her body reminds us
of Pygmalion watching Galatea’s lifeless body and becoming passionately and
obsessively in love with her. Although Naomi sees that she reflects the Western
woman image that has been in her mind for years, her free attitude with men
and not living a wasteful life results in her succumbing to her “work she has cre-
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ated”. In this sense, Kawai’s notes show that lessons should be learned, bringing
Kawai and the author to the same point and bringing the wrong Westernization,
which the author was once passionate about, to the attention of the reader from

Kawai’s personality.

As a result, the male characters of both novels reveal their identities by
observing the effects of the values that come with Westernization in social and
cultural life, shaping a woman who takes a place in their dreams. Rakim Efendi
married Canan, his work that he built with effort, and had a happy and harmoni-
ous life.
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Giris

Bati’da Orta ¢agin zihinsel paradigmasini yansitan ve mutlak bir inanca
isaret eden ilahi otorite yasalari, eski Yunan ve Latin kaynaklarina yonelmenin bir
sonucu olarak giicilinil yitirmeye baslayip yerini aklin ve doga yasalarinin egemen
oldugu anlayisa birakir. Bu anlayis; Ronesans, reform ve cografi kesifleri berabe-
rinde getirmenin ardindan bilim ve teknikte yapilan sarsici gelismeler ile yol alip
Fransiz Ihtilali ve endiistri devrimiyle birlikte siyasi, sosyal, kiiltiirel alanda bii-
yiik bir degisimin karsilig1 olarak adlandirilan aydinlanma siirecini olusturur. Ay-
dinlanma stireci, Bat1 toplumlarinin yagsamin her alaninda etkisini gosteren inang
sistemini ve geleneksel diisiinme bigimini kirarak bilim ve teknigin rehberliginde
ilerleme ve gelismeye dayali bir Batt medeniyetinin ingasini baslatir. Batt mede-
niyetinin birkag asri1 i¢ine alan bu siireci diinyaya duyurmasi, sahip olunan teknik
iistiinliigiin savag meydanlarinda getirdigi zafer ve ucuz ham madde arayiginin
yol agtig1 farkli cografyalara yonelme ihtiyaci ile gergeklesir. Bati medeniyeti ile
Dogu medeniyetinin karsilagsmasi olarak goriilen bu alanlar, esit bir kiiltiirel alis-
verigi saglamak yerine, Dogu’nun duraklamasini, geri ¢ekilmesini ve kimliginin
¢oOziilmesini beraberinde getirir (Gole 2005: 121-122). Bati karsisinda askeri ve
ekonomik anlamda yenilgiye ugrayan, toprak kaybeden, giiciinii yitiren ve geg
kaldigini diisiinen Osmanli, Rusya, iran ve Japonya gibi Dogu toplumlar1; aydin-
lanma siirecine kayitsiz kalamayarak basta ordu olmak iizere birgok kurumunun
Batili anlamda yenilenmesini istemekle Bati medeniyetini yakalamanin diisiinii
kurarlar. S6z konusu toplumlarin bilim ve teknikte iistiin olarak kabul ettikle-
ri Bati medeniyetinin degerlerini alma ¢abalari; “Batililasma”, “Avrupalilisma”,
“cagdaslasma”, “asrilesme” ve “modernlesme” olarak adlandirilirken geleneksel
ve Batili normlarin bir aradaligina kendini birakip ikiligi, ¢atismayi, reddi ve tak-
lidi kagiilmaz kilar. Daryush Shayegan’in Dogulu toplumlarin Bati karsisinda ta-
rihten geri ¢ekilme ve ge¢ kalmiglik hissinin olusturdugu travmayi “yarali biling”
olarak tamimlamasi, iki medeniyetin paradigmasi arasinda kalan Dogulu bilince
isaret eder (Shayegan 2010: 53). Ancak Dogu toplumlari, bu bilinci “melez bir

bilince” doniistiirmek ve sonrasinda kendi benligine donmek igin gesitli arayis-
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lara gitmisler, yeni bir kimlik ve kisilik insa etme girisiminde bulunmusglardir.
Bu anlamda 19.yiizyilda Asya’nin en Batisi olan Osmanli devleti ile Asya’nin
en dogusu olan Japonya’nin hem birbirine benzeyen hem de farklilik arz eden
modernlesme ¢abalarim siirdiirme agamasinda ortaya koyduklar1 yeni bir yagam
tasavvurunun erkek ve kadin 6zneye yansimasina gegmeden dnce bu siireci nasil

gerceklestirdiklerine gbz atmak gerekir.

Devlet-i ebed miiddet anlayisiyla ortaya ¢ikarak cihan imparatorlugu kuran
ve li¢ kitaya yayilan, bilylik topraklara sahip olan, ¢cok dilli, ¢cok sesli, ¢ok inangh
ve ¢ok kiiltiirlii dinamik yapisiyla heterojen kimlikleri i¢inde barindiran Osmanl
Devleti’nin Batililigma siireci, 1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilan edilme-
siyle tiim diinyaya duyurulur (Lewis 2010: 173-174). Askeri, idari, ekonomik ve
egitim alaninda, Bati’dan getirilen uzmanlar ve Bati’ya gonderilen el¢ilerin sun-
duklar raporlar araciligiyla degisimi ve ilerlemeyi esas alan bir doneme girilir.
Sosyal ve kiiltiirel hayat da bu degisimden etkilenir, 6zellikle edebiyat sahasinda
roman yazarlari, Bat1 karsisinda sergilenmesi gereken ideal davrams bigimleri ile
¢oziilmeye isaret eden olumsuz davranig sekillerine dikkat ¢ekerler. Edebiyatta
yazarlarin bu “uyarict” ve “uyandiric1” eylemine ragmen Batililasma siirecinin
belli bir plan ve program dahilinde yapilmamasi, bu isi sistemli sekilde takip ede-
cek yonetici kadronun bulunmamasi ve milliyetgilik akimindan etkilenen ulusla-
rin devleti kalkindirma eylemine hassasiyet gostermemesi, beklenilen ve arzu edi-

len ilerlemeyi saglayamayip devletin ¢okiis ve dagilmasini kaginilmaz kilmistir.

Bati’nin ham madde aramak, somiirgecilik ve misyonerlik faaliyetlerinde
bulunmak i¢in Dogu’ya yonelmesi ise Japonya’'nin Bati medeniyenin askeri ve
ekonomik baglamda iistiinliigiinii tanimasmna neden olur. Iki bucuk asirdir To-
kugawa doneminde siki bir izalasyon ve Bat1 karsitlig1 politikalartyla karsilasan
Japonya, 1868 yilinda Meiji yonetiminin iktidar ele gecirmesiyle birlikte yogun
bir modernlesme siirecine adimini atar. Homojen bir devlet yapisini1 gosteren, ulus
devlet bilincini edinen, kiiltlirel degerlerine siki sikiya baglanan, imparatoru ulu-
sun babas1 ve Tanrist olarak goren, kat1 bir disiplin ve itaat kiiltiiriine sahip olan
Japonya’nin sistemli sekilde ylriittigii moderlesme ¢abasi, kisa siirede Japonya’y1
askeri ve ekonomik baglamda Bati ile yarisabilir bir konuma getirir (Gegkin 2021:
19). Bu siirecte Japonya’'nin 6zellikle kiiltiirel degerlerine siki sikiya bagli olmast,

Japon kimliginin korunmasi ve Bati kargisinda taviz vermemenin simgesi olarak
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yorumlanir. Bunun yam sira zamanla Batili degerlerin egitim, kiiltiir, mimari ve
giindelik yasamin pratiklerinde baskin hale gelmesi, geleneksel olanin yagamdan
¢ekilmesine neden olur: “Reformlardan sonra Japonya, Bati modellerini drnek
alarak ¢ok hizli bir kalkinma siirecine girmis, fakat Batinin hayat tarzi hakkinda
birinci elden yeteri kadar bilgi olmadigindan, Japon insaninin kendi toplumunun
bir 6zelestirisini yapmasi baslangicta pek o kadar kolay olmamistir” (Kato 2012:
732-733). Modern Japon edebiyatgilar1 da bu ¢oziilmenin olusturdugu yeni kim-
likleri elestirel bir dikkatle sunmaya calisirlar.

Farkli devlet ve ulus yapisina sahip olsalar da modernlesme asamasinda
geleneksel ve modern degerlerin toplum yasaminda yeni kimlik ingalari ile kar-
silagan Osmanli ve Japon yazarlari, Batililagmanin aile ve kadin1 olumsuz etkile-
yecegini diisiinerek kadini1 bu “etkilenme endisesinden” korumak i¢in ideal kadin
kimligini belirleme isini {istlenirler. Dolayisiyla “zemin kayganlagirken tutunduk-
lar1 dal, Bati’daki modernlesmeci (erkek) kardesinin yaptigi gibi, kendi deneti-
minde bir yeni kadin imgesi yaratmak ve yeni kosullar altinda bile degismeyen
bir seyler oldugunu kanitlamak {izere eski ataerkil ideolojiyi yeni kosullara uygun
bicimde yeniden iiretmektir” (Berktay 2007: 275). Erkek yazarlarin, yillarca 6teki
olarak toplumda konumlanan kadina; arzu ettikleri ideal kimligi sunmalar tipki
onu doga gibi “evcillestirilen”, “chlilestirilen”, “terbiye edilen” ve “yetistirilen”
varlik olarak gdrmelerine neden olur. Kadinin kimligi ve bedeni, eril bir aklin
belirledigi ¢ercevede bigcimlenir. Bu baglamda bedene karsi akli merkeze alan,
dogaya kars1 kiiltiirii ve uygarlig1 ylicelten, bedenin ve doganin eril aklin deneti-
mine alinmasini vurgulayan bu gelenek, ayn1 zamanda kadinin erkek tarafindan
“yaratilmasi” ve “sekillendirilmesi” arzusunu da igerir. Erkegin kadini insa etme
cabasi, Pygmalion gibi her erkegi kendi Galateasi’ni kendisinin yaratma eylemine
gotiiriir (Berktay 2007: 283).

Kadinin ideal varliginin eril bir bakis agisiyla olusturulmak istenmesi,
Pygmalion miti ile iliskilendirilebilir. Mitolojiye gore Kibrish bir heykeltirag olan
Pygmalion, kadinlardan nefret eden, 6mrii boyunca evlenmemeye ant icen ve
sanatin kendine yettigini diigsiinen biridir. Ancak bir giin kadin heykeli yapmaya
karar vererek bilingdisinda yer edinen anima arketipini disariya yansitmak ister.
Heykeli yapmaya basladik¢a kusursuz olmasi i¢in o kadar ¢ok ugrasir ve didi-

nir ki sonunda kendi elinden ¢ikan heykele asik olur. Pygmalion bir siire onunla
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“cocuklar oyuncaklartyla nasil oynarsa” yle oynar, elbiseler giydirir, ona kuslar
ve ¢igekler hediye eder. Ancak Pygmalion zaman gegtikce heykelin cansiz bede-
ni karsisinda iizilmeye baslar. Heykelin canlanmasi igin agk tanrigas1 Afrodit’e
kurbanlar keser ve s6lenler diizenler. Evine geldiginde fildisinden yaptig1 kadin
heykelinin dudaklarini per ve o an heykelin canlandigini goriir. Galatea adini
verdigi heykelle evlenir ve gocuklar olur (Erhat 2011: 259). Erkegin kendi arzu-
suna gore kadini bigimlendirmeye igaret eden ve kadin iizerinde egemenlik kurma
anlayisina dayanan Pygmalion miti, yasamin her alaninda “ben”in kendi disin-
da bir bagka varlig1 sekillendirme ¢abasinin {iriinii olarak resim, tiyatro, sinema
ve roman gibi tiirlerde kendine yer bulur. Nitekim resimde Louvre miizesinde
sergilenen iinlii Fransiz ressam Jean Raoux’un firgasindan ¢ikan Pygmalion ve
Galatea (1717) tablosu ile edebiyatta da Latin sair Ovidius’un Metamorfozlar
(Déniisiimler) (M.S. 8.yy) adli eserinin 10. kisminda yer alan Oykii-siirleriyle,
sonrasinda da J.J. Rousseau’nun Pygmalion (1762) adl1 operas: ile goriiniirken
George Bernand Shaw’m Pygmalion (1913) adli komedi tiiriindeki tiyatro eseri
ile genis kitlelere duyurulur. Shaw’1n s6z konusu eserinde, iist sinifa mensup bir
tiniversite hocasinin alt siniftan gelen bir kadini, basta konusmasi olmak {izere
onu istedigi gibi egitme ve yetistirmesinin ardindan asik olmasi ile Pygmalion’la
0zdeslik kurdugu dikkati ceker. Pygmalion miti, toplumsalci cinsiyet kodlarina
gore hareket eden bir toplumda, yillarca giincelligini koruyarak sanatin her tii-
riinde kendine yer bulup erkegin aktif, kadinin da pasif bir konuma getirilmesini
icerir. Dogay1 evcillestiren ve onu kendine gore “yontarak™ sekil veren erkek,
kadin dogasma da yonelerek kadin1 “normallestirme” ve “arzu nesnesi” haline

getirmekle bicimlendirme eylemini siirdiiriir.

Modernlesmenin toplumda olusturdugu degisikleri gozlemleyen, halka
dogru ve iyinin nasil olmasi gerektigini anlatmak ve gostermek islevinde bulu-
nan, yozlasmanin ve ¢oziilmenin de boyutunu tiim ¢iplaklig: ile sunmaya ¢aligan
yazarlar da cogunlukla sozciiliigiinii tistlenen erkek karakterler {izerinden ideal
olan kadini olusturma arzusu ile Pygmalion’un diisline génderme yaparlar. Ancak
bu diis, kadinin istenilen ve arzu edilen davranis bigimini yerine getirmesi ile
olumlu bir goriinlim arz ederken istenmeyen bir davranis modelini sunmasiyla da
olumsuz bir goriiniime sahip olur. Dolayisiyla olumlu ya da olumsuz davranis mo-
delleri yansitan kadinlari, Pygmalion’un zihinsel tasavvurundan, bakis agisindan
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ve hayalinden ayr1 tutmamak gerekir. Bat1 gibi yeni bir medeniyet dairesinin “taz-
yiki” altinda kalan bir toplumu, uyarmak i¢in bildiklerini eserlerine doken, ideal
kadin ve ideal erkek tipolojisini kurgulayan yazarlar da Pygmalion’un yaptig1 gibi
okuru gekillendirme ¢abasina girigirler.

Felatun Bey ile Riakim Efendi ve Naomi Romani
Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1875) romani, Os-

manli Batililasmasin iilkii ve karsit karakterler lizerinden anlatan; ¢alisma, tem-
bellik, egitim, agk, evlilik, esaret ve cariyelik gibi temalar {izerine egilen bir me-
tindir. Batililagmayla gelen tiiketim ekonomisi karsisinda yasam tarzlar1 birbirine
z1t olan Felatun Bey ile Rakim Efendi gibi iki karakter kurgulanarak “otoriter
bir anlatic1” sesinin yogun olarak hissedilmesiyle “kissadan hisse”nin ¢ikarilmasi
hedeflenir: “Olaylar ve kisiler belli bir tezi somutlagtirmak i¢in bu denli agik¢a
kullaniliyorsa roman, Agustosbdcegi ile Karinca ¢esidinden, ahlak dersi veren
fabl tiirlinlin 6zelliklerini tagir” (Moran 1995: 45). Yazar anlaticinin bakis agisina
gore kurgulanan roman, 11 bolimden olugmakta ve Osmanli’nin bagkenti olan,
cok sesli ve cok kiiltiirlii yapisiyla dikkat ¢eken Istanbul’da ge¢gmektedir. Yabanci
karakterlere de hayli yer verilerek “teki” karsisinda Osmanlinin kendini nasil
sundugu, nasil bir kiiltiirel etkilesim i¢inde oldugu ve erkek karakterlerin iliski
yiiriittiikleri kadinlara nasil yaklastigi ele alinir. Ana karakter Rakim Efendi’nin,
cariye olarak satin aldig1 bir kadini egitmesi ve sonrasinda onu esi olarak kabul
etmesi ile 6rnek bir birey, ornek bir es, 6rnek bir baba 6rnegi sunularak okurun
zihnini sekillendirmeye gidilir.

Junigiro Tanizaki’nin, Japonlarin Meiji déoneminde (1868-1912) baslayan
Batililigma siirecinin onlar1 geleneksel degerlerinden uzaklastirip kimlik ve kisi-
lik sorunu ile kars1 karstya getirdigini ele alan Naomi (1924) diger bir ismiyle Bir
Budalanin Aski romani, yanlhs Batililasmayi; kadin ve erkek iligkisi lizerinden
irdeleyen, ask, tutku, egitim ve tiiketim gibi temalara da yer veren bir eserdir.
Orta sinifa ait Kawai Joji isimli erkek karakterin tuttugu notlardan olusan roman,
28 boliime ayrilmakta ve bilingsiz bir Batililagmanin tiim ¢iplakligiyla yasandigi
baskent Tokyo’da gecmektedir. Batililasmayi salt tiikketim ve gosteris odakli al-
gilayan ana karakter Kawai’nin, alt kiiltiirden gelen bir kadini Batili degerler ile

egitme ¢abas1 ve sonrasinda onunla evlenerek arzu ettigi bir yasama sahip olama-

177



Niliifer ILHAN, Bat1 Medeniyetinin Diisiinii Dogu’nun Pygmalion’unda Seyretmek: Felatun Bey ile
Rakim Efendi ve Naomi Adli Romanlara Karsilastirmali Bir Yaklagim

178

masinin getirdigi hayal kiriklig, elestirel bir iislupla okura duyumsatilir. Anlati-
lanlarin ironik bir karsilig1 olmakla birlikte giildiirmek amaci tasimadigi, “ders

alinmasi gerektigi” vurgulanarak kissadan hisse ¢ikarilmasi istenilir.

1) Dogu’nun Pygmalion’u olarak Rikim Efendi ile Kawai

Joji’yi Karsilastirma:

Dogu toplumlarinda yagamin her alanina etki eden Batili degerlerin erkek
0znede kimlik ve kisilik baglaminda olusturdugu degisim, zamanla aile ve kadina
da yansir. Basta Batililasma, erkek 6zne i¢in Bati’nin bilim ve teknigini almak ve
ilerlemek seklinde algilanirken kadin ve aile noktasinda ise gelenegin korunmasi
biciminde bir yaklagimla yorumlanir. Ancak Batili yagsam tarzinin getirdigi eglen-
ce, tiiketim ve moda gibi pratiklerin kadinlar tarafindan da benimsenmesi, erkegin
kadima kars1 koruyucu bir tavir gelistirmesi ve kadimin kisiligini sekillendirmesi
ile sonuglanir. Serpil Sancar, erkegin bu davraniginin altinda yatan nedeni “top-
lumsal degisim hizlandik¢a kadinlar ailede yerli yerinde saglam ve degismeden
duran giivenlik alani olarak tanimlanir ve bu sayede ataerkil zihniyetin erkeklik
kayb1 telafi edilir” (Sancar 2014: 146) ciimleleriyle dile getirerek “koruyan er-
kek” ve “korunan kadin” diyalektiginin belirdigini ortaya koyar. Erkek 6znenin,
bilingdisinda yer edinen kadimi ger¢ek yasamda bulmak ve onu arzu ettigi bir
nesneye doniistiirmek eylemi ise Pygmalion’un islevi ile 6zdeslik kurar. Bu an-
lamda her iki roman karakteri de Batililagmayla insa edilen yeni bir kadin tipini
kendi tasavvurlar1 noktasinda sekillendirmekle zihinsel dinamiklerini, hayallerini

ve bakis acailarin1 goz Oniine sererler.

Feldtun Bey ile Rikim Efendi romanmin ana karakterlerinden biri olan
Réakim Efendi, her yoniiyle ideal bir karakter olarak kurgulanirken tam da onun
karsisina Batilililagmay tiikketim odakli algilayan ve yanlis tercihlerde bulunarak
sevimsiz “eserler” ortaya koyan Felatun ¢ikarilir. Rakim Efendi’nin hi¢ durma-
dan caligmasi, para biriktirmesi ve insan iligkilerinde kendine hayran birakmasina
karsilik ¢aligmay1 sevmeyen, parasini da miisrif sekilde harcayan ve insan iligki-
lerinde giiliing tavirlar sergileyen Felatun Bey goriiniir. Dolayisiyla her ikisinin
yasam karsisinda elde ettigi basarilar ya da kayiplar, bir sanatkarin elinden ¢ikan
eser izlenimi uyandirir. Bu baglamda yazarin sézciiliigiinii {istlenen ve ismi gibi
hesap islerine merak duyan Rakim Efendi’nin yasam 6ykiisii, onun emek vererek



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

nasil para kazandigini ve nasil basarilar elde ettigini gosteren iyi islenmis bir eser
gibidir. Eski Tophane kavasi olan babasini kiiglikken kaybeden Rakim, annesi ve
Arap bir cariye ile birlikte Istanbul’da kiiciik bir evde yasamaya baslar. Babasiz
biiyliyen ve hatalar yapmaktan kendini alamayan Tanzimat romanlarindaki erkek
karakterlerin aksine, Rakim’da babasizlik onun hayata erken atilmasini ve calisa-
rak para kazamasini saglar. Ozel dersler verirken birgok Dogu ve Bati edebiyatina
ait kitaplar okuyarak iki medeniyeti kiyaslama imkani bulan Rakim, kitaplarin
kendine kattig1 degerlerin yani1 sira ¢arsi gibi kamusal alanlarda insanlarla siirekli
iletisim i¢indedir ve kendi kaynaklari ile olan bagin1 koparmaz. Rakim, giindelik
yasaminda Dogulu degerleri korumaya yonelik bir bilince sahip olmasinin yani
sira Batililarla da iligkisini sik1 tutar ve iki medeniyetin karsilasmasini hatta Dogu
medeniyetinin {istiin oldugunu Batili dostlarina gostermeye c¢aligir. Rakim’in Yo-
zefino adli metresi bulundugu gibi Batil1 bir ortamda dans etmek ve alkol almak
gibi de Batili degerleri benimsedigi ortaya konur. Rakim’in Batili kadinlar karsi-
sinda durusu, metresi Yozefino ile olan iligkisinde gériiliirken Ingiliz bir ailenin
kizlarma ders vermesi sirasinda da dikkatten kagmaz. Rakim, kizlarin kendine
asik olmasini pek de umursamayarak “yoldan ¢ikarici bir figiir” olarak kodlanan
“oteki 6znelere/kadinlara” kendini teslim etmez. Rakim, hayalindeki kadin tasav-
vurunu bir kole pazarinda gordiigii, etkilendigi, sonrasinda satin aldig1 ve ismini
Canan olarak koydugu kadini egitip gostermekle kadin karsisindaki “sanatkar”

tavrin1 gozler dniine serer.

Naomi romaninin ana karakteri ve ayn1 zamanda da ben anlatict olan Ka-
wai Joji ise Batililagmay1 kadin bedeni, eglence ve tiiketim odakli olarak yorum-
lay1p Rakim’la degil de Felatun Bey’le 6zdeslik kurar. Bununla birlikte Rakim’da
oldugu gibi babasimi kiigiikken kaybeder; hayatta annesi, halas1 ve amcas1 di-
sinda kimsesi olmayip orta halli bir ailenin ¢ocugu olarak Tokyo’da bir devlet
dairesinde miihendis olarak ¢alisir. Ailesi Tokyo’nun disinda yasayan Kawai, bas-
ta Rakim gibi para biriktiren ve gereksiz masraflardan kagan biridir. Ornek bir ofis
calisanidir, tutumludur, ciddidir ve insan iligkilerinde geleneksel bir tavra sahiptir.
Ailesi ile pek goriismeyen, arkadas iligkileri de ¢ok siki olmayan Kawai; sosyal
bir karakter olmak yerine sessiz ve sakin bir durus sergiler. Tokyo’da Batililag-
mayla birlikte gelen yerli degerlerin ¢oziiliistiniin yerini bilingsiz ve taklide dayali
Batililasmanin aldigimi gézlemler: “Japonya kozmopolit bir hale geldikge Japon-
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larla yabancilar karsilikli bir ilgiyle birbirine karisip harmanlanityor, ortaya tiirli
tiirlii doktrinler ¢iktyor ve hem erkekler hem de kadinlar Bati’nin moda akimlarini
benimsiyor” (Tanizaki 2017: 7). Kawai’nin Batili yagam tarzinin getirdigi pra-
tiklere kars1 icinde bir hayranlik uyanir, Japonya’nin geleneksel degerleri yerine
Batr’ninkini daha ¢ekici buldugu goriiliir. Ancak Kawai Bat’nin giyim-kusamini,
eglence anlayigini, yeme-igme kiiltiiriinii ve ev diizenini yasaminda uygulamaya

pek de cesaret edemez.

Boyu kisa olan ve kendini de ¢irkin bulan Kawai’nin bilincinde ideal kadin
ve erkek portresi izledigi Batili filmlerle olugsmaya baslar. Fiziksel goriintiisiinden
dolay1 Batili bir erkek gibi olamayacagini diisiinen Kawai, Batil1 goriintiiye sahip
bir kadinla birlikte olmak diistinlinii kurar. Asakusa Kannon Tapinagi’nin Kami-
nari Kapis1 yakinlarinda Diamond Café denilen bir yerde garson olarak calisan ve
on bes yasinda olan Naomi’yi ilk kez gordiigiinde ondan ¢ok etkilenir. Gordiigii
andan itibaren Naomi’ye tutulan Kawai, Batili yasam tarzina ait hayallerinde yer
kaplayan tiim pratikleri Naomi’nin {izerinde gdstermeyi diisiinerek Pygmalion’un
Galatea’sin1 “yaratma” eylemini animsatir. Toplumda bedeni ve kimligi ile pek
de varlik gostermeyen Kawai, kendi elinden ¢ikacak olan “eseri” ilizerinden var
olmay1 diislinerek bilindisinda yer edinen utanma ve gizlenme kompleksinden

kurtulmay1 arzu eder.

2) Rakim Efendi’nin Canan’1 ile Kawai’nin Naomi’sini
Karsilastirma:

Feldtun Bey ile Rakim Efendi ve Naomi romanlarinda Pygmalion edasty-
la hareket eden erkek karakterlerin inga etmeye calistiklar1 kadinlar, erkek anla-
ticilarin bakis agistyla sunulur. Erkek karakterler, yillarca hayal ettikleri kadini
bulma, onu ehlillestirme, kendi haremine alma ya da sosyal yasamda bir vitrin

[T N9y GG

olarak sunma pesine diiserler. Sonrasinda “egittigi”, “terbiye ettigi” ve “yetis-
tirdigi” kadinlara asik olmalar1 ile suda/aynada kendini goriip de hayran olan
Narkisos’la yakin bir bag kurduklarini gosterirler: “J. Hillis Miller, heykeltirag
Pygmalion’un arzusunun ayna imgesi oldugunu savunur. Pygmalion’un agki Gte-
kine duyulmaz; kiginin yaratisinda gordiigii kendisine yonelen arzudur. Bu neden-
le de Pygmalion’un arzusu narsisistik bir arzudur” (Aktaran Saritag 2020: 276).

Pygmalion’un Galatea’y1 kusursuz bir kadin yapma arzusu ve ardindan da sanati-
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na asik olmasi, aslinda kendi benligine duydugu hayranliga isaret eder. Pygmali-
on, mitolojide birgok kusur igleyerek Tanrilar katindan kovulan kadinlara karsilik
hem giizelligi hem de karakteri ile ideal olan kadin1 yaratarak olumsuz kadin im-
gesini degistirir (Egrik 2007: 13). Galatea ile evlenip ve ¢ocuklarin da olmasi

ile ¢atigmasiz, huzurlu ve mutlu bir yagam siirdiiriir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim’in yetistirdigi ehlilestirdi-
gi, egittigi ve ardindan da kendine es olarak sectigi kadin, kdle pazarinda begenip
de satin aldig1 ve adin1 Canan olarak koydugu cariyedir. Cariyeligin tam bir itaat
ve hizmet kurumuna isaret etmesi, alt ve {ist simif farkini agiga ¢ikarmasi; kadi-
nin somut bir nesneye, alinip satilan bir metaya doniismesi noktasinda “elveris-
1i” bir alan olugturur. Kendi kisilikleri ile degil de efendisine gore hareket eden,
efendisini memnun etmekle yagam hakki taninan cariyelerin, sessizligi, itaati ve
istenildigi gibi yetistirilme, kullanma bi¢imi donem itibariyle Osmanli toplumun-
da onlar1 ¢ekici hale getirmistir. Ayn1 zamanda Batililagmayla birlikte 6teki ka-
dinin olusturacag tekinsizligin, itaatkr bir cariyeye sahip olmakla asilacaginin
diisiiniilmesi ve onunla ayni ¢ati altinda bulunarak bir ruh uyumunun kurulmaya
calisilmasi cariyeleri giivenli bir alan olarak konumlandirmaya yetmistir (Saritag
2020: 274-Kiitiiketi 2018: 202). Rakim bir Pygmalion olarak Canan’in kargisina
¢ikip evde dadisi araciligiyla ilk olarak onun zayif ve hastalikli bedenini iyilesti-
rir. Ardindan Canan’1n talim ve terbiyesine karar verir ve okuma-yazma faaliyet-
lerine baslar. Tiirk¢e ve Fransizca kurslarmin ardindan donemin moda akimlarin-
dan olan piyona 6grenmesini de ondan isteyerek metresi olan Yozefino’yu piyona
hocasi olarak eve getirir. Rakim, kendi istegiyle dikis ve nakis iglerini 6grenen

Canan’a, Arapca ve Farsca da ogreterek “eserini islemeye” devam eder.

Rakim, biiyiik bir istek ve hevesle egitim-6gretim faaliyetlerini yerine ge-
tiren ve bilylik bir yol kat eden Canan’a para verip onun taki ve elmaslar alma-
sin1 saglayarak bir sekilde onu 6diillendirir. Rakim’in bir eser edasiyla isledigi
Canan’in yetenegini ve ne kadar yol aldiklarin1 gdstermesi ise piyano hocasi
Yozefino’nun begenisiyle gerceklesir. Osmanhidaki cariyelik sistemi hakkinda
bilgiye sahip olan Yozefino, Canan’in egitimi, evdeki 6zgiirligii ve Rakim’in oda-
1181 olmamasi karsisinda saskinligini gizleyemez: “Yozefino, kizin fart-1 zekasina
hayran olup hiisniinii dahi zararsiz bulur ve yan1 basinda bir kiz yattig1 hem de

kendi mali oldugu halde Rakim’in bundan miitehassis olmamamakla bulunma-
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sina sasardi” (Ahmet Mithat Efendi 2009: 56). Rakim’in Canan’1 odalig1 olarak
almadigni géren Yozefino, bu kadar egitimli ve odalik olmayan Canan’dan baska-
larina bahsetmesinin sonucu olarak ona varlikli bir miisteri bulur. Hesap islerine
ve para biriktirmeye olduk¢a merakli olan Rakim i¢in, Canan’a verilecek olan
yiiksek meblagli para aslinda eserinin degerini gosterir. Ancak Canan’a bastan
beri cariye olarak degil de onu yetistiren bir hoca olarak yaklagan Rakim, bu teklif
kargisinda Canan’in fikrini alirken eserine asik oldugunu kendinden gizler. Su ana
kadar kendisinden istenileni yapan ve efendisini memnun eden Canan’in seve-
rek bu isleri yapip yapmadigi, 6zgiirliigiiniin sinirinin ne kadar oldugu ise basta
belirsizligini korur. Pinokyo masalin1 Pygmalion miti baglaminda yorumlayan
Seyma Bilginer Erdogan’a gore bir kiginin, diger kisinin davraniglarin1 kendi ar-
zusuna gore gerceklestirmek istemesi tahakkiime dayali bir iligkiyi beraberinde
getirip dzgiirlik alamini da kisitlamaktadir: “Ozellikle bize istedigimiz sekilde
davranmalarini saglamak amactyla karsimizdaki kisilere bilingli veya bilingsiz
olarak birtakim beklentiler yiikleriz. Karsimizdaki bizim istedigimiz sekilde dav-
ranig gelistirdigi takdirde onu ¢ok daha kolay kabulleniriz. Bunun asil énemli
yonii ise karsimizdaki kisinin kendi davraniglar1 degil beklentilere gore hareket
etmesi sonucunda gercekte ne kadar 6zgiir oldugunun sorgulanmasi gerektigidir”
(Erdogan 2015: 88). Rakim’1n soziinii ettigi miisteriyi reddeden Canan ise “sizin
esiriniz, kulunuz” olayim derken istekli olup olmama durumundaki belirsizligi gi-
derdigi gibi hem kendine taninan 6zgiirliigii hem de iradesini bir erkege/efendiye
biitliniiyle teslim etmekle toplumsalci cinsiyete dayali bir egilim sergiler. Erkegin
evde kadina yonelik tanidig1 bu 6zgiirliikk alani, onu kurtaci bir figiir haline geti-
rip kadinin boyun egmesi ve memnuniyetini ifade etmesi ile sonuglanir: “Erkek
kahramanlar, kadinlar1 kurtaric1 bu tavirlart karsiliginda, kendi kafasina uygun
olarak ideal kadin-es yaparken, erkege tiim varligi ile bagli, sadik ve minnettar
olmalarin1 arzulamiglar. Bu romanlarda bu egitilmis ve kurtarilmis kadinlar, her
tiirlii 6znellikten uzak bir kadin tipi olarak erkegin kurguladig1 bigimde ¢atismasiz
ve bagkaldirisiz, uyum i¢inde yasarlar” (Sancar 2014: 129).

Réakim’in Canan’1 kisa siirede yetistirmesinin ve cariye gibi degil de evin
hanim gibi egitim almasmin olusturdugu saskinlig1 Yozefino’dan sonra ingiliz
kizlar1 da yagar. Rakim, ders verdigi Ingiliz Ziklas ailesini evine davet ederken
aslinda iizerinde elmaslar olan, kusursuz bir Tiirk¢e ve Fransizca konusan, piyano
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calan ve Osmanli terbiyesi ile yetisen eserini onlara takdim eder: “Canan salonda
misafirlerin kargisina ¢ikip Rakim’in mezbureyi misafirlere takdim etmesi lazim
gelirse de hemsirem deyip uyduramadigi ve Canan diye kisa kestigi halde dahi
mubhataplarina sahih siik{it-1 ifade edemedigi cihetle nihayet cariyem, esirim diye
takdime mecbur olur. Kendisi derhal yine M6sy6 Ziklas’in yanina gitmisti. Salon-
da valide ile kizlar Canan’a sagsmaya bagladilar. Onlar esir denilen sey Amerika’da
oldugu gibi misillii 4deta bahaim gibi tavlaya baglanir zanninda bulunduklarindan
bu esirin nasil bir esir olduguna sagmakta mazur idiler” (Ahmet Mithat Efendi
2009: 147). Aldig terbiye ve egitimi Ingiliz ailesine gostermekle efendisine layik
bir “kul” oldugunu gdsteren Canan, 6zgiir bir kadin olmamasina ragmen Ingiliz
kizlarmin kendisini kiskanmasina da neden olur. Oyle ki kizlardan biri Rikim’a
duydugu agktan ve Canan’1 kiskanmasindan dolay1 vereme yakalanir.

Réakim, Canan’1 dostlarina takdim etmesi ve onlarin begenisini kazanma-
sinin ardindan duydugu memnuniyeti onunla evlenerek ddiillendirir. Bu 6diil-
lendirme ile egittigi, terbiye ettigi ve chlilestirdigi eseriyle anlagmazik yasa-
may1p tiim arzu ve hayallerine kavusarak sosyal psikoloji biliminde Merton’un
Pygmalion’dan hareketle gelistirdigi “kendi kendini gerceklestiren kehanet” du-
rumuna denk diiser (Bilgin 2001: 92). “Pygmalion etkisi” olarak da tanimlanan
bu durum, birinin kendi bakis agisi, hayali ve diislincelerinin er ya da ge¢ bir
baskasinda temsil edildigini gérmeye dayanir. Rakim, Canan iizerinden hem Do-
gulu hem de Batil1 degerlere sahip olunabilecegini, egitimli bir kadinin evde iyi
bir es ve iyi bir anne olarak erkege yardim edebilecegini gbz Oniine serer: “Yeni
donem Osmanli erkegi, bu ¢oziime yonelerek karsi cins lizerinde mutlak bir kont-
rol imkanindan vazgecemedigini gdsteriyor. Ama bu kontrolii, hem sectigi kadim
Ozgiirlestirerek, hem de 6zgiirlestirdigi esiri egitip onu modernlik ncesi kosullar-
dan kurtararak uyguluyor. Ve bu babacan tavri sayesinde, kendine uygun bigimde
yarattig1 es, kendisine tiim varligiyla bagl, minnet duygulari ile yiiklii ve her tiirlii
Oznellikten uzak bir kisi oluyor” (Saraggil 2005: 115). Rakim, bir esir gibi degil
Ozglir bir kadin olarak gordiigli Canan’a karsi olan davranislariyla onu memnun
ederken Canan da kendinden beklenilen davranig bicimlerini yerine getirmekle

Pygmalion ve Galatea arasindaki uyumu yakalar.

Tanizaki’nin Naomi romaninda ise ben-anlatici Kawai’nin Bati hayranl-

ginin bir sonucu olarak ilk goriiste Batili bir kadina benzeterek tutuldugu onu
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egitmek isterken kendi iradesini yitirdigi ve sonrasinda hayal kiriklig1 yasadig:
kadin, yoksul ve ilgisiz bir ailenin kiz1 olan Naomi’dir. Kawai, bir kafede gar-
son olarak ¢aligan Naomi’yi ilk gordiigiinde onu yabanci bir sinema oyuncusuna
benzetir ve yillarca hayallerini siisleyen Batili yagsam tarzina kavusacagin limit
ederek sevinmeye baglar. Naomi’'nin yiiziine dikkatli baktiginda sagliksiz ve
renksiz bir yiizii, hareketlerini gézlemledik¢e de sessiz ve sakin biri oldugunu
goriir. Naomi’nin yasam tarzinin degismesi gerektigine karar verip ona ilk ola-
rak Ingilizce ve miizik dersleri aldirir, kiyafet ve sagim Batililar gibi yapmasi
konusunda yonlendirir, Batili tarzda dosenmis bir ev tutarak birlikte yasar. Tim
bunlar1 Naomi’yi sorumlulugu altina alarak ondan “harika”, “begenilen” ve “ide-
al bir kadin” inga etmek amaciyla yapar. Naomi onun i¢in bedensel kusurlarim
kapatacak, topluma ¢ikmasini saglayacak ve herkesin gipta edecegi bir adam ol-
masinin yolunu agacak eser olarak diigiiniiliir. Kawai’nin Naomi’yi giydirdikce
ya da ¢1plak olarak viicuduna baktik¢a ona olan hayranlig1 her gecen giin artmaya
baslar. “Naomi’nin viicudu, bir sanat eseriydi ve benim goziimde Nara’nin Buda-
larindan bile daha miikemmeldi.” (Tanizaki 2017: 196) der. Naomi’nin viicudu-
nun kusursuz oldugunu diislinerek ondan bakisini alamadig1 gibi “yerinden kal-
dirirken, yere yatirirken, oturmasini ya da yiiriimesini sdylerken” (Tanizaki 2017:
42) fotograflarini ¢eker. Kawai’'nin, Naomi’nin her anini fotografla ¢ekip géziinii
alamamasi kendi suretine hayran olan Narkisos’u ¢agristirir. Kawai, yillarca ha-
yallerini siisleyen Batililagma arzusunu Naomi aracilifiyla gerceklestirdigi sanri-
sina kapilarak kendisiyle gurur duyar. Aslinda Naomi onun i¢in yillarca arzu ettigi
seylerin bir bedene yansimasindan baska bir sey degildir. Naomi’ye hayranlik
duymasi, kendi arzusuna hayranlik duymasi demektir. Bu baglamda “Hazinemsin
sen benim. Kendi ellerimle bulup isledigim elmasimsin. Seni giizellestirecek her
seyi alacagim sana. Biitiin kazancimi sana verecegim” (Tanizaki 2017: 40) diye-

rek Naomi i¢in arzularinda sinir tanimayacagini vurgular.

99 ¢

Naomi’den baska hicbir sey diisiinmeyen Kawai, “tanrigas1”, “elmas1”,
“hazinesi” ve “6zenle yetistirdigi meyvesi” olarak gordiigii Naomi ile Batili ya-
sam tarzinin hakim oldugu mekanlara gittikleri zaman onun ilgi odag: olmasini
kendi basaris1 olarak degerlendirir. Kawai i¢cin Naomi’ye gosterilen ilgi yillarca
gizledigi, ¢tkmay1 arzu ettigi ancak bir tiirlii ¢ikaramadigi benliginin fark edilmesi
anlamina gelir. Bu sebeple, ona ¢esit ¢esit kiyafetler giydirerek hem kendi hem
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de baskalarinin arzusunu harekete gegirmek ister. Naomi’ye siirekli Batili kiyafet-
ler giydirip de karsisina gegmesiyle Pygmalion’un Galatea’ya olan hayranligini
cagristirtr. Pygmalion nasil ki Galatea’nin bedenine oynanacak bir oyuncak gibi
yaklasiyorsa Kawai’de evlendigi Naomi’ye “bir yandan benim karimken, ayni
zamanda da nadir, kiymetli bir oyuncak bebek, bir tiir siistii ¢iinkii 0” (Tanizaki
2017: 44) diyerek ona olan begenisini ortaya koyar. Kawai, Naomi’nin bedeni
iizerinden hayallerine kavugmanin mutlugunu onu seyretmek seklinde devam et-
tirse de asil mutlulugu Naomi’nin her gecen giin Japon kiiltiiriiyle bagini koparip
Batili yagsam tarzin1 benimsemesinde yasar. Toplumda onun begenilen ve saygi
duyulan Batili bir kadin olarak yetistirmek biiyiik bir ¢aba sarf eder: “Naomi’nin
bu sekilde zevkini ¢ikariyor olsam da baglangigtaki arzum olan, ona iyi bir egi-
tim vermek ve onu begenilen, saygin bir kadin olarak yetistirmek diisiincesinden
vaz gecmis degildim. Begenilen ve saygin kavramlarinin tam olarak ne ifade et-
tigi konusunda agik fikre sahip olmasam da muhtemelen herhangi bir topluluk
icinde, tanistirmaktan utang duymayacagim modernlige sahip ve sofistike bir ka-
din gibi basit ve genele kagan bir tasavvur i¢inde olmaliydim” (Tanizaki 2017:
45). Kawai’nin Naomi’yi begenilen, saygin, modern ve sofistik bir kadin yapma
calismalari, Japon kimliginden Batili bir kimlige gegiste bir kadini ara¢ olarak
gordiigiinii kanitlar. Bilingli bir Batililasma amacinda olmadigini, yasadigi top-
lumun “Batililagsma modasma” kendini kaptirdigini, “6zenle yetistirdigi kadinla”
gosterir.

Kawai, Naomi’nin Batili yagsam tarzinin hakim oldugu ¢evrelerde daha ¢ok
boy gdstermesi ve kabul gérmesi icin Ingilizce kurslar1 aldirmaya devam eder.
Ancak zaman gectikce Naomi’nin davraniglarini Batili gibi bulmayarak hayal ki-
riklig1 yasamaya baglar. Kawai, Naomi’nin davraniglarinda incelik goremese bile
Naomi’nin viicudunun kusursuzlugundan faydalanip elit insanlarin i¢ine girme
diisiincesini bir tutkuya ve saplantiya doniistiiriir. Naomi ile birlikte katildig1 sos-
yetik bir partide ise tiim bakislarin Naomi’nin {izerinde toplanmasi ve onun ya-

ninda soniik kalmasi ile kendini “soytar1” gibi hissederek egittigi ve ehlilestirdigi

kadin karsisinda diisiis yasar. Insanlarin kendisine “yarattig1” ve “yonttugu” bir
kadindan hareketle 6zenecegini beklerken umursamadiklarini goriir.

Naomi’nin Batili yasamina ayak uydurmakta zorlanan Kawai, masraflar

artmaya baslayinca maddi baglamda sikintiya diiger. Naomi’nin yemegi evde
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yapmak yerine ya disarida yemesi ya da eve Bati1 yemekleri siparigini verme-
si, camagirlar1 disarida yikatmasi, evin temizligi ile ilgilenmemesi lizerine para
yetistiremez. Tiim bu olumsuzluklara karsilik Kawai’yi yine de tek mutlu eden
sey “onun her giin daha da giizellestigini gérmek, parasal sikintilardan kurtararak
Ozglirce biiyiiyiip gelismesini saglamaktir (Tanizaki 2017: 85). Kawai, Naomi’nin
masraflarin1 kontrol edemedigi gibi kendisiyle evli olmasina ragmen bagka er-
kekler ile yakinlagmasi ve onlarla evlilik planlar1 yapmasina da kars1 koyamaz.
Naomi’nin eglenceyi merkeze alip siirekli partilere gitmesinden dolay1 onunla
siklikla goriigmese bile Naomi’ye olan tutkusundan ve saplantisindan vazge¢mis
degildir: “Neden hala bu inanci yitirmis, yoldan ¢ikmis kadina kars1 bir seyler
hissediyordum peki? Onun fiziksel cazibesine kendimi kaptirmais siiriiklenip gidi-
yordum ¢iinkii. Bu, Naomi’yi bozdugu kadar beni de bozuyordu; zira benim bir
erkek olarak karakter biitiinliiglimii, yiiksek diizeylerde gezinen zevk degerlerimi
ve samimiyetimi terk etmem anlamia geliyordu. Onurumdan feragat etmis, bir
oruspunun 6niinde diz ¢6kmiis ve bunlar1 yaparken higbir sekilde utanmamigtim.
Hatta, sanki bir tanriga karsisindaymisim gibi bu bes para etmez siirtiik figiiriine
taptigim zamanlar olmustu” (Tanizaki 2017: 182). Kawai, Naomi karsisinda ira-
desini kaybettiginin ve onun kisiliginin kendisininkini yuttugunun farkina varir.
Naomi ile tanigmadan dnce silik bir karaktere sahipken simdi ise onun dizginle-
nemeyen davranislarina yonelik itaatkar ve uysal bir tavir takinir. Kawai, Batili-
lagmay1 u¢ noktalara gotiiren Naomi’ye nasil davranacagi konusunda tereddiite
diiser. Kawai’ye gore Naomi, kendisinin tiim arzu ve hayallerini yerine getirmis-
tir. Ancak Kawai, Batililasmanin kadin ve erkek iliskilerine tanidig1 serbestlik ko-
nusunda nasil bir davranis tarz1 gelistirecegini bilemez. Kawai i¢in Batililagmak
Japon kiiltiir ve geleneginden uzak durmak, giizel bir kadinin kolunda partilere
katilip herkesi kendilerine hayran birakmak olarak yorumlanir.

Kawai’nin Batili yasam tarzimin kadin-erkek iliskilerinde serbestligi getirdigi-
ni gdrmesine ragmen, Japon kiiltiir ve gelenegiyle bag kurmak gibi bir niyeti yoktur.
Naomi ile inisli ¢ikish, ayrilip tekrar baristig bir iligki bigimini yliriitmeye ¢aligir-
ken onun bu yasam tarzini kabul etmekten baska garesinin olmadigim gériir. Isvigreli
birinin Batil tarzda dosenmis mobilyali evini kiralar ve Naomi nin istegi iizerine ayri
yatak odasinda yatar. Naomi’nin sigara icmesini, Batili gazeteleri ve dergileri okuma-
sini, eve hizmet¢i almasini, otellerdeki dans partilerine gitmesini “tuhaf” bir Batililag-
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mak olarak yorumlar (Tanizaki 2017: 263). Naomi, bu hayat tarzryla Kawai’nin bek-
lentilerini yerine getirmis ve Kawai’nin arzu ettigi Batilili kimligi bedeniyle goriiniir
kilmigtir. Buna karsilik artik kurallar koyan kisinin Naomi olmasi, Kawai’yi edilgen
bir 6zne konumuna getirir, egitme ve ehlilestirme eylemini kendisinin devraldig go-
riiliir. Naomi’nin femme fatal cazibesine kapilmaktan kendini alamayan ve elinden
¢ikan bir oyuncagin oyuncagi olan Kawai ise “Pygmalion etkisini” tersine ¢evirir.

3) Bir Pygmalion Olarak Yazarin Sesi:

Dis diinyanin gergegine karsi kendi diigsel gergeklerini ortaya koyan yazar
da eseri ile goriinmek ve begenilmek arzusunu tasir. Yazar; hayallerini, duygu ve
diisiincelerini, yasamina ait otobiyografik bilgileri bir karakter {izerinden anlatma
yoluna gider. So6ziinii bir karaktere emanet ederek kendi zihin diinyasin1 onun
araciligtyla dikkate sunup Pygmalion’un eserine yaklagma bicimini ¢agristirir.
Caligmada incelenen her iki romanda da yazarlar, erkek karakterler {izerinden
dogrularini, basarilarini, arzularin1 ya da hatalarmi dile getirerek karakter ile bir
bag kurarlar. Bu anlamda Feldatun Bey ile Rikim Efendi romaninda yazar; ¢a-
lisma hayatina kiiciik yasta atilan, ¢arsiy1 ve pazari ¢ok iyi bilen, kendi kendini
yetistiren, Batil1 dostlar karsisinda asagilik duygusu olmayan ve Batili kadinlarin
cazibesine kapilmayan Rakim karakteri ile yakinlik kurar: “Rakim aslinda, Ahmet
Mithat’in daha sonraki ¢esitli romanlarinda ima ettigi gibi Ahmet Mithat’in ta
kendisidir” (Evin 2004: 114). Ahmet Mitthat, her yoniiyle ideal bir karakter olarak
kurguladig1 Rakim’1 anlatirken sectigi oviicii climleler ile aynada kendi suretine
bakip da hayranlik duyan Narkisos’un mitine gonderme yapar: “Ahmet Mithat;
Canan’in, Can ve Margrit’in giizelliklerini, zeka ve iffetlerini 6vse de Rakim’in
giizelligi ve sevilebilirligi kargisinda bu betimlemeler soniik kalir” (Saritag 2020:
279). Romanda Canan, Rakim’1n aynasi ve temsili ise Rakim da yazarin Osmanli
bireyine ait kurdugu diisii yansitan ayna olarak kurgulanir. Yazar, Rakim aracili-
g1yla yeni bir medeniyet kapisindan iceri giren ancak higbir deneyimi olmayan
okur kitlesine hayranlik duydugu karakterini sunar. Otoriter tavri ve sesini, olay
akigin1 durdurarak, karakterler arasinda taraf tutarak, okurla sohbet ederek gos-
terir. Rakim i¢in uygun bir es olarak kurguladig1 Canan’la da ideal bir kadin ve
ideal bir esin nasil olmas1 gerektigini anlatirken kadin egitimi ve yetistirilmesi
konusunda yenilik¢i diisiincelerine ragmen erkek egemenligi ve kontroliinii elden
birakmayarak toplumcu cinsiyet rollerinin disina ¢ok da ¢ikmadigini duyumsatir.
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Naomi romaninda ise yazar kendi yasaminda deneyimledigi ve sonrasinda
elestirel bir tavir takindigi Bat1 hayranligin1 Kawai karakteri tizerinden vermekle
Kawai’yi bir sekilde yansitict karakter olarak seger. Yazar, 1923’te Japonya’da
gerceklesen Biiyiik Kanto Depremi’nden sonra geleneksel yasamin hakim oldu-
gu Osaka’ya giderek burada Batililagmay1 sorgulamaya baslar (Naomi Romani,
Ons6z: 2017). Kawai’nin tuttugu giinliik ve notlardan hareketle sik sik okura
seslenip yapilan yanlislarin dikkatle takip edilmesini ister: “Eger anlattiklarimin
aptalca oldugunu diisliniiyorsaniz, liitfen durmayin giiliin. Yok eger i¢inde ahlaka
dair bir seyler var, diyorsaniz liitfen bundan ders ¢ikarmaya bakin. Naomiye asi-
gim ben. Bu yil Naomi 23, bense 36 yasindayim” (Tanizaki 2017: 263). Yazar,
Kawai {izerinden yanlis Batililasmaya odaklanirken ayni zamanda, insanin alaca
karanlig1 olarak gordiigii tutku ve saplantinin bir karaktere nasil yanlighiklar yap-
tirdiginin da altini ¢gizer. Kawai’nin hayallerini gerceklestirirken yasamini alt tist
eden Naomi’den vazgegememesi ile haz alinan arzu nesnesi karsisindaki iradesiz-
lige de isaret eder. Nitekim Kawai okura seslenirken: “Ancak sevgili okuyucum,
Naomi’ye olan ilgimi yitirdigimi diigiinme sakin. Naomi’nin her bir yeri; gozleri,
burnu, elleri, ayaklari, bir kez daha eski biiyiileyici cazibe unsurlar1 haline gelme-
ye basladi. Her bir parcasi en iist derece lezzet tadindaydi ve ben yeniden doyum-
suz biriydim” (Tanizaki 2017: 116) diyerek aslinda begenilen ve hosa giden bir
nesnede Pygmalion’da oldugu gibi kendi benligini bulmak ve gérmek istemesinin
diisiincesi yatar.

Sonug¢

Aydinlanma siirecinin ardindan siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanda gii¢lii
ve ezici bir konuma gelen Bati medeniyetini yakalama diisiinii kuran Dogu
toplumlari, basta ordu olmak tizere birgok kurumunda degisiklige giderek yeni bir
medeniyet dairesine girer. Bu toplumlar, Bati medeniyetinin giindelik yasam pra-
tiklerine yansimasinin sonucu olarak da yeni kimlik ve kisiliklerin olusumuna ta-
nik olur. Batililagma siirecinde toplumsal yasamda goriinen ya da olmasi arzu edi-
len kimlik ve kisilikler, edebiyatin 6zellikle de romanlarin ana izlegi haline gelir.
Batililagma deneyimini giindelik yasaminda 6nce edinen yazarlar ise sdzciiliigiinii
kurguladiklar erkek 6zneler tarafindan kadin ve aileyi yonlendirme iglevinde bu-
lunur. Erkek 6znenin kendi arzusuna gore bir kadini insa etmek ve bigimlendir-
mek ¢abasi mitolojideki Pygmalion’u ¢agristirir. Bu noktada Ahmet Mithat Efen-



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

di, Feldtun Bey ile Rakim Efendi adli romaninda soziinii emanet ettigi Rakim
karakteri iizerinden Batili degerler ile karsilasan ve kimlik ¢oziilmesi yasayan
bir topluma ideal bir erkek ve ideal bir kadin tipini sunar. Rakim’in cariye olarak
evine aldig1 ve Canan ismini verdigi kadin1 egitme ve yetistirme eylemi, Rakim’in
hayalindeki kadin imgesinin disariya yansimasidir. Rakim’in kendinden bekledigi
her seyi kosulsuz yerine getiren Canan’in basarilart hem Rakim’in hem de aile
dostlarinin begenisini kazanarak “iyi islenmis bir eser” olarak konumlanmasini
saglar. Pygmalion’un Galatea adini verdigi heykelden eserine asik olmasi gibi
Rakim da Canan’a asik olur ve Canan’la evlenerek kendisini ve onu 6diillendirir.
Pygmalion gibi bir sanatkér olan Ahmet Mithat Efendi de idealize ettigi Rakim ile
kendi begenisini, hayalini ve bakis agisini1 ortaya koyarak kurguladigi karaktere
olan hayranligini gosterir.

Modern Japon edebiyat¢ilarindan Junigiro Tanizaki’nin Naomi isimli ro-
maninda ise Feldtun Bey gibi Batililagmay tiiketim odakli olarak algilayan ana
karakter Kawai, garson olarak bir iste calisan Naomi isimli bir gen¢ kiza asik
olmasinin ardindan onu Batili bir kadin gibi yetistirme ve ehlilestirme ¢abasinda
bulunarak bir “eser inga etme” eylemine girisir. Topluma pek ¢ikmayan ve gevre-
sindeki kisilerle iletisim kuramayan, boyunun kisalig1 ile kendisini ¢irkin bulan
Kawai’nin Naomi’yi “Batili bir kadin olarak yaratmak” diisiincesi, kabugunu ki-
r1p topluma karigmak istemesinden kaynaklanir. Kawai, Naomi’nin Batili tarzda
bir kadin olarak goriilmesi i¢in 6zel hocalar esliginde onun egitimi ve yetistiril-
mesi i¢in biiylik bir emek sarf eder. Naomi’yi Batili kiyafetler i¢inde gordiikce ve
bedenini seyrettikce Pygmalion’un Galatea’nin cansiz bedenini seyredip ona tut-
kulu ve saplantili bir askla baglanmasini animsatir. Naomi’nin yillarca zihninde
yer edinen Batili kadin imgesini yansittigin1 gérmesine karsilik onun erkeklerle
olan serbest tutumu ve miisrif bir yasam siirmemesiyle “yarattig1 eserine” yenik
diismesi ile sonuglanir. Bu anlamda Kawai’nin tuttugu notlar, ders ¢ikarilmasi
gerektigini sOyleyerek Kawai ile yazar1 ayni noktaya getirip yazarin da bir zaman-
lar tutkunu oldugu yanlis Batililagmay1 Kawai’nin kisiliginden okurun dikkatine
sundugunu gosterir.

Sonug olarak her iki romanin erkek karakterleri, Batililagmayla birlikte
gelen degerlerin sosyal ve kiiltiirel yasamda etkisini gézlemleyerek hayallerinde

yer edinen bir kadin1 sekillendirmekle benliklerini ortaya koyarlar. Rakim Efendi,
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emek vererek insa ettigi eseri Canan’la evlenip mutlu ve uyumlu bir yasama sa-
hip olurken, Kawai ise evlendigi Naomi ile hem maddi hem de manevi anlamda
sikintili bir yasam siirerek kendi elinden ¢ikan “eseri” karsisinda iradesini yitirir
ve benligini ona teslim eder.
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