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Adnan Arslan. Miitenebbi Siirlerinde Bir Gegis Estetigi Olarak Tehallus

MUTENEBBI SIiRLERINDE BiR GECIS ESTETiG:i OLARAK TEHALLUS
Oz

Varlig1 isgal eden her nesnede bir biitiinliik oldugu gibi varligin yansimasi olan sanat eserlerinde
de yapisal/bicimsel bir estetik biitlinliik olmasi beklenir. Arap siirinin klasik bi¢imi olan kaside
tiriinde de boyle bir biitiinliigiin saglanmasi edebiyat elestirmenlerince sanatsal bir kistas
olarak kabul edilmistir. Buradan yola ¢ikarak kasidenin girizgahini teskil eden nesib/tesbib
boéliimiinde islenen gazelden methiye yahut diger bir baska temaya geciste sairin ge¢is ahengini
tutturabilmesi bir meziyet olarak goriilmiistiir. Yapitta basar1 kriterlerinden biri addedilen bu
gecis estetiginin bedi” ilmi icerisindeki karsilig1 tehallustur. Bu s6z sanatinda maharet sahibi
Arap sairlerinden birisi de Miitenebb1’dir. Sair, en nitelikli yonii olan methiyeciliginde gazelden
methiyeye gecerken takdire sayan oOrnekler ortaya koymustur. Bu calismada sairin
kasidelerindeki bu gecis estetigi incelenmistir. Divan1 hakkinda pek ¢ok akademik ¢alisma
yapilmasina ragmen tehallus konusunun miistakil olarak incelenmemis olmasi bu ¢alismanin
saiki olmustur. Giriste konu hakkinda literatiir taramasi yapilmistir. Sonrasinda ise sairin
tehallus sanatini uygulamasina dair 6rnekler basliklar halinde ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Arap Dili ve belagati, Miitenebbi, Klasik Arap siiri, Tehallus, Kaside.

HUSN AL-TAHALLUS AS A PASSING AESTHETIC IN AL-MUTANABBI'S POEMS
Abstract

It is expected that there will be a structural /formal aesthetic integrity in art works that are the
reflection of existence just as there is integrity in every object in the world. Such a formal unity
in Arab qasida has been accepted as an artistic criteria by literary critics. In this respect, it has
been considered as a precedence that the poet can keep the harmony of modulation from the
lyric poem (ghazal) to the eulogy or another theme. This transition aesthetic which is admitted
as one of the success criteria in the work is called as husn al-tahallus in the rhetoric. One of the
Arab poets who is featured in this art is al-Mutanabbi. In his eulogy, which is his most qualified
regard, the poet presented creditable examples while passing from lyric to eulogy. In this study,
this passing aesthetic in the poet's qasidas has been searched. Despite of many academic studies
have researhed al-Mutanabbi’s poems the tahallus has not been examined detachedly. That is
the motivation of this study. A literature review was made about the poet and the subject in the
introduction. Later, examples of the poet's practice of the tahallus are discussed under headings.

Keywords: Arabic Language and rhetoric, al-Mutanabbi, Classical Arabic poetry, Tahallus,
Qasida.
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Giris

Mikemmel bir ahenk iizerine yaratilan varlik dleminde, atomlari birbirine baglayan
kimyasal baglar vardir. Bazi filozoflarin da ifade ettigi gibi alemde hicbir sey diger herhangi bir
seyden biisbiitiin bagimsiz degildir;! ¢linkii dlem kopukluk kabul etmez. Sanat denilen cazibedar
eserler de oOyledir. Zira sanatkar sanatiyla dlemden bir seyleri yansitmaya calisir.2 Olan1 yahut
olabilecegi bir sekilde tuvalin yiizeyinde resmeder, heykelin lizerine oturtur, beste sekline
getirir. Varliktaki ahenk beserin duyularina yansiyip elindeki sanata siiziiliir. Elinden ¢ikan eser,
varliktaki ilahi esere ne kadar mutabiksa o kadar alkislanir, o kadar takdir goriir. O halde iyi bir
sanatkar, varliktaki biitiinliigi ihatali bir gozle sezmeli, hayal aynasinda siizmeli ve eserine bu
biitiinliigli hassas terazisiyle yerlestirmelidir.

Arap siirinin klasik formu olan kaside tiiriinde bu sanatsal biitiinliik kendini kaside ici
fasillarin uyumu olarak gosterir.3 Sair fasillara ayirdig1 kasidesinde once sevgilisinin yasadigi
mekana gelir, onu bulamaz. el-Vukiif ‘ale’l-atlal yahut Vakfetun taleliyye denilen bu giriste
sevgiliye duyulan 6zlem, onda arta kalan seyler tizerinden dile getirilir.* Tiirli tirli tisluplarla
onun giizelligi ve ask vasfedilir. Fakat kasidenin amaci sadece gazel degildir. Sair birazdan
kendini 6vecek (fahir), birilerini yticeltecek (methiye), savas sahnelerine yer verecek (hamaset)
ve hasimlarini yerin dibine sokacaktir (hiciv).> Bunlarin her birinin konu ve amaci ayri ayri olsa
da konular arasi gecislerde yumusak bir intikal giizel bulunmustur. Bundan dolay1 kaside ici
gecislerde baglanti kurulmasi ya da daha dogrusu tesbibdené methiyeye intikalde kulagi
tirmalamayacak ifadelerle gecisin saglanmasi bir sanat kabul edilmistir.” Bu gecisin dinleyicinin
hissetmeyecegi yumusaklikta olmasi ustalik sayilmistir8 Bu sanatla kaside tek bir kaliptan
¢cikmis gibi miikemmel bir uyumu izhar edecektir.9 Belagat alimleri bu sanatin estetik bir miyar
oldugu konusunda hemfikir olmakla birlikte kavramlastirma hususunda farkl tercihlerde

-

Hiiseyin Aydogdu, “Herakleitos ve Whitehead’'in Ontolojilerinde Dinamik ve Organik Bir Biitiin Olarak “Sinirsiz
Evren”, Kaygi 31 (2018), 226.217-238.

Berna Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2002), 18.

Ebi'l-Hasen Heniliddin Hazim b. Muhammed b. Hasen b. Muhammed el-Kartacenni, Minhdcu’l-Biilegd ve Sirdcu’l-
Udebd, thk. Muhammed el-Habib b. Hiica (Beyrut: Daru’l- Garbi’l-islami, ts.), 287.

Ebi'l-Ferec Kudame b. Ca‘fer b. Kudame b. Ziyad el-Katib el-Bagdadi, Nakdii’s-sir (Konstantiniyye, Matbaatu’l-
Cevanib, 1302), 43; Ebiil-Kasim el-Hasen b. Bisr b. Yahya el-Amidi, Kitdbiil-Muvdzene beyne’t-T@iyyeyn (el-
Muvadzene beyne Ebi Temmdm ve’l-Buhtiiri), thk. Ahmed Sakr (B.y.; Daru’l-Maarif, 1994), 1/429.

Burada edebiyat elestiri tarihinde kadim bir tartisma olan kaside biitiinliigii meselesine atifta bulunulmaktadir. Bazi
elestirmenler kaside icerisinde vezin ve kafiye disinda bir biitlinliik olmadigini savunurken bazilar1 da bunu mevcut
oldugu goriisiine zehap etmislerdir. Biz bu makalede kasidenin yapisini olusturan fasillarin bulundugunu ve
bunlarin da birbiri ile intizam halinde oldugu nispette yapitin basarili olabilecegi goriisiinii tercih ettik. Konu
hakkinda miistakil bir ¢alismaya kisaca bakmakta fayda olacagi sdylenebilir. Bkz. Merve Ozcetin, “Bati ve Arap Siir
Elestirmenlerine Gére Vahdetu’l-Kaside Meselesi”, Balikesir [lahiyat Dergisi 12 (Aralik 2020), 155-192

Eb( Muhammed Abdullah b. Miislim b. Kuteybe, es-Si ru ve’s-su‘ard (Kahire: Daru’l-Hadis, 1423),1/75.

Ebi'l-Abbas Abdullah b. Muhammed el-Mu'‘tezz, el-Bedi", (B.y.; Daru’l-Cil, 1410/1990), 155; Eb{ Alf el-Hasen b. Resik
el-Ezd1 el-Mesili el-Kayrevani, el- Umde fi mehdsini’s-si‘r ve dddbih, thk. Muhammed Muhyiddin Abdulhamid (Kahire:
Daru’l-Cil, 1401/1998), 1/234; Ebti Muhammed Abdullah b. Muhammed b. Said el-Hafaci el-Halebi, Sirru’l-fesdha
(Beyrut: Daru’l-Kutubi’l-ilmiyye, 1402,/1982), 268

Ebii’l-Mehasin Takiyyiiddin Ebii Bekr b. Alf b. Abdillah b. Hicce el-Hamevi, Hizdnetii’l-edeb ve gayetii’l-ereb, thk. [sam
Seky( (Beyrut: Daru’l-Bihar, 2004), 1/329. (2 Cilt)

9 Eb Idris el-imam el-Miieyyed-Billah Yahya b. Hamza b. Alf b. ibrahim el-Hiiseyni el-Alevi, et-Tirdz liesrdri’l-beldga
(Beyrut: el-Mektebetu’l-Unsuriyye, 1423),2/173.
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bulunmuslardir. Bugiin itibariyle bu sanata dair en ¢ok kabul gérmiis yaygin kullanim tehallus
olmustur.10

Arap diinyasinda, Arap sairlerinin tehallus baglaminda divanlarinin incelendigi gortlur.
Abbas Senda Hadi, Ebil Temmam (6l. 231/846) siirlerindeki tehallus sanatimi ele almistir.1!
Muhammed Mehdl Huseyn ise Emevi sairi Kiimeyt'in (6l. 126/744) siirlerini s6z konusu
cercevede arastirmistir.l? Bu sanatin Kur’dn’da var olup olmadigi da eskilerden beri
tartisilagelmistir.’3 Ala Ahmed Hasen s6z konusu sanati Kur’an-1 Kerim’de aramis ve drneklerini
de sunmustur.14

Sair Miitenebbi hakkinda ise Arap diinyasinda ve Tiirkiye’de sayisi yiizli asan akademik
calismalar oldugu halde!s s6z konusu baglam c¢ergevesinde herhangi bir ¢alisma yapilmadigi
gorilmiistiir. Bu ¢alismada sairin dikkat ¢eken tehallus uygulamalari incelenecektir. Arap siir
elestirmenleri sairin bu sanatta basarili oldugunu ifade etmisler ve buna dair bazi 6rnekler
serdetmislerdir.l6 Burada ise sadece drnekler verilmeyecek bunlar tlizerinde ayrintili ve serhli
bir kritik yapilacaktir. Baz1 beyitlerin serhleri yapilirken cevirisi de biiyilk oranda metne
yansitildigi i¢in harfi tercimeye ihtiya¢ duyulmamistur.

Miitenebbi’'nin Tehalliis Sanatindaki Basaris1 Hakkinda Bir Varsayim

Miitenebbi hayatinin dokuz yilim1 Hamdani Emiri Seyfiiddevle’'nin (6l. 356/967)
sarayinda gecirmistir. Seyfiilddevle, Halep’te hiikiim siirdiigii siire boyunca bir taraftan diger
Arap emirlikleriyle diger taraftan da Bizans ordulariyla siirekli savas halindeydi.l” Seyfiiddevle
goziinli budaktan sakinmayan savas sevdalisi cesur biri idi.l8 Onun bu yonii Miitenebbi’nin
siirlerine ilham verici olmustur. Zira sair kiiciikliigiinden beri hep savasmaya 6énem vermisti.
Onur ve serefin ancak savasarak elde edilebilecegine inaniyordu. Bunu kii¢tikliigiinde séyledigi
siirlerde gérmek miimkiindiir:

Sl Al 5 Canadl V) sl Lad A o 5 amal) Fuani Vg
Sanma ki seref kadehtedir, kadindadir.
Seref ancak kilictadir, emsalsiz bir savastadir.1®

Sairin insan onur ve serefini savasa matuf gosteren diger bir siiri de olduk¢a heybetlidir:

A adlza Sl GBI s G Ge g5 ol ALy Y

10 Konu hakkinda ayrinti i¢in bk. Ismail Durmus, “Tehallus”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 2011),40/317-319.

11 Abbas Sena Hadji, “Husnu’t-tahallus dirasetun nassiyye fi si'ri Ebi Temmam”, Mecelltu’l-dddb 79/2007 213-235.

12 Muhammed Mehdi Huseyin, “Husnu’t-tehallus fi Hasimiyyati'l-Kumeyt dirdsetun fi dav’i lisaniyyati'n-nass”,
Mecelletu meysdn li'd-dirasati’l-akddemiyye 38 (2020), 48-62.

13 Muhammed A‘la b. Al b. Muhammed Hamid et-Tehanevi el-Fariki, Kessdfii Istildhdti’l-Fiiniin Ve'l-Uliim, thk. Refik el-
‘Acem (Beyrut: Mektebetu Lubnan, 1996), 398.

14 Ala Ahmed Hasen, Husnu't-tehallus fi'l-Kur'dni’l-Kerim (Amman: Daru Gayda, 2015).

15 Sairin hayaty, sairligi ve siirlerinin incelenmesine dair kolaylikla ulasilabilecek pek ¢ok ¢alisma oldugu i¢in s6zi
uzatmamak adina burada dogrudan konuya girilmesi uygun gorilmiistiir.

16 Ebi Mansiir Abdiilmelik b. Muhammed b. ismail es-Sealibi, Miitenebbi ve ma lehti ve ma ‘aleyh, thk. Muhammed
Muhyiddin Abdulhamid (Kahire: Mektebetu’'l-Huseyn et-Ticariyye, ts.), 95.

17 Sami el-Keyyali, Seyfiiddevle ve asru’l-Hamdaniyyin (Halep: Matbaatu’l-Hadise, 1939), 93-119.

18 Muhammed b. Yahya b. Mufrih, Stiratu Seyfi’d-Devle fT si’ri Ebi Firds el-Hamdanf (Mekke: Ummii’'l-Kura Universitesi,
Lisansiistii Egitim Bolimi, Yiiksek Lisans Tezi, 1429), 106.

19 Ebli't-Tayyib el-Miitenebbi, Divdnu’l-Mutenebbf (Beyrut: Daru Beyrit, 1983), 189.
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Yiiksek bir seref ancak etrafindan kanlar aktigi stirece selamettedir.20

Yukaridaki siirlerde de goriildiigii lizere, saire gore kisinin onuru ancak savasarak elde
edebilecegi bir ganimettir. Miitenebbi’'nin savas sevdalis1 karakteri Seyfiiddevle gibi diger bir
savas sevdalisi ile karsi karsiya gelince onun sairlik melekesini en miikemmel bir surette
parlatmis gibi goriinmektedir. Zira Miitenebbi’nin en nitelikli methiyelerinin Seyfiiddevle'ye
tahsis ettigi sOylenir. Hatta bu siirleri Seyfiyydt olarak ayrica kategorize edilmekte ve sadece
sairin degil klasik Arap siirinin de saheseri olarak kabul edilmektedir.2! Sairin Seyfiiddevle’ye
hitaben soyledigi methiyelerin genelde oldugu gibi gecim kaynakli olmadigi, hakikaten de onu
samimi olarak sevip takdir ettigi ifade edilmistir. Dolayisiyla sairin bu calismada da goriilecegi
tizere kaside girislerindeki teshibden sonra methiyeye gecerken uyguladigl hiisn-ii tehallus
sanat1 aslinda onun samimi olusunun bir gostergesidir denilebilir. Bir makalenin sinirhilig1 goz
oniinde bulundurulacak ve bes 6rnek iizerinden sairin ilgili sanattaki basarisi yansitilmaya
calisilacaktir.

1. Ornek

Miitenebbi, Seyfiiddevle’'nin basinda oldugu pek ¢ok savasa bizzat istirak etmistir. Taha
Hiiseyin'e gore sairin savas tasvirlerinde halefi olan Ebli Temmam ve el-Buhturi gibi sairlere
kiyasla ¢ok daha basarili olmasinda yatan neden bu olmalidir.22 Sair bizzat savaslara katilmis ve
0 heyecani hissetmistir. Savas ortaminin gerginligi ve zirveye ¢ikan aksiyon onun sairligine
kuvvet vermistir. Bu savaslardan birisi de Diyarbakir taraflarinda meydana gelen bir ¢catismadir.
Miitenebbi, Seyfiiddevle’'nin kahramanliklarini anlatacak ve onu methedecektir. Fakat adeti
oldugu iizere 6nce tesbib girisinde bulunacaktir. Altmisalt1 beyitlik kasidenin ilk dokuz beytinde
sairin acilariny, sevgilisine olan 6zlemini goriiriiz:

Oesh Clall 3al5 O sk 3585 (e Uall 3 o
Gidenlerin ardindan geceler hep benzer;
Uzundur; zaten dsiklarin geceleri hep uzun.23

Kasidenin matlai olan bu beyitte sair, gidenlerin ardindan gecelerin hep benzer oldugunu
soyler. Soyle ki; mevsim degisikliklerinden dolay1 gecelerin kisa ve uzunluklar1 degisir. Kisin
geceler oldukca uzundur. Halbuki sair uyku nedir bilmez. Sevgilisinin kendini terk edisinden
dolay1 geceleri uykusuz kalir. Bundan miitevellit olarak geceleri hep aynidir yani hep uzundur.
Zira asiklarin geceleri hep bdyle uzun olur.

Oaste 4 W 155 (sl s a0y s 5l 3 58

Sabahlara kadar uykusuz kaldigi vakitlerde geceler kendisine gormek istemedigi
dolunay1 gosterip durur. Buna karsilik kavusmak istedigi dolunay1 ise geceler gizlemektedir.
Sairin ikinci misrada bahsettigi mecazi bedr/dolunay sevgilisidir. Kendisinden ayrilip gidince
sair karanliklar icerisinde kalmistir. Gokyiizlinde gortinen hakiki dolunay ise onun arzu etmedigi
bir seydir. Zira masukundan ayri kaldig1 i¢cin uykusuz kalmistir ve o yiizden dolunayi izlemek
mecburiyetindedir. Halbuki sairin istedigi sevgilisine kavusmaktir.

20 Miitenebbi, Divdn, 571.

21 Seyfiyyat hakkinda miistakil bir ¢alisma igin bk. Esat Ayyildiz, “el-Mutenebbi’nin Seyfiiddevle’ye Methiyeleri
(Seyfiyyat)”, Biilent Ecevit Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 7/2 (2020), 497-518.

22 Taha Hiiseyin, Maa’l-Mutenebbi (Kahire: Miiesesetii Hindavi, 2013), 150.

23 Miitenebbd, Divdn, 355. Bu drnekteki beyitler hep ayni sayfada olacagi i¢in digerlerinin kaynaklari verilmeyecektir.
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Jsea culglall il 33l Aa V1 aad e dalie L

Sair sevgilisinden ayrildiktan sonra hicbir teselli bulamadan yasadigin1i ve firakin
acisindan kaynaklanan pek ¢ok belaya katlanmak zorunda kaldigini ifade eder.

Jon s Jin Hll aad e gl 35 Lk Ola sl s a5 &) 5

Sevgilinin kabilesiyle birlikte ¢ekip gidisi sairi o kadar yaralamistir ki bu gidisi sair
olimle kiyaslar. Sevgili gittikten sonra sair oliirse araya bir ayrilik daha girecektir. Hayatla
kavusma timidi cok azken 6lerek ondan tamamen uzaklasacaktir.

Jsd3ainy) a5 N A sl M A5 S 1y

Sair, riizgarin kendisini ona yakinlastirdigini séylemektedir. Giiya uzaklardan esip gelen
riizgarin tath esintisi sevgilisinden bir seyler alip getirmektedir. O halde dua edip niyazda
bulunur: Bu riizgar beni hi¢ terk etmesin.

Bu beyitte sair, sevdigine karsi duydugu baghligi anlatmaktadir. Sevgilisinin yakinlariyla
beraber ictigi suyu dusiinlince onsuz olmadan yalniz basina i¢tigi suyun ona kederden baska bir
sey vermedigini ifade eder.

SISPRIERARN FECRVPRITER
Miitenebbi sevgilisine kavusmak i¢cin bir seyler yapmaya niyet dahi edememektedir. Zira
masuku mizraklarin parlak isiltilarn altindadir. Onun c¢evresini akrabalar1 sarmistir. Ona

yaklasmak icin 6limii goze almalidir. Sair sevgilisine kavusmay1 suya ulasmaya benzetir. Susuz
kalmus kisi i¢in ¢olde su ne ise sevgilisi de oyledir.

Oy pliall ¢ i o sl e 5 ol i) o sall 8 Ll

Sair sevdigini kaybetmis ve kapkaranlik gecelerle bas basa kalmistir. Gokytliziinde
sabahin yaklastigini haber veren bir alamet arar. Bundan dolayi istifhamda bulunur: Yildizlardan
sabahin 1513101 haber veren hicbir sey yok mu diye sorusturur. Zira geceleri uykusuzdur. Oyle
gokytziinde yi1ldiz sayarak sabahi bekler durur.

Usais 8 48 ek ) clie Sl 1 53l
Bir 6nceki beyitte baslayan istifhamlar devam eder. Sair burada uykusuz kaldig1 geceyi

kisilestirir. Bu gece senin gozlerinin benim gordiigim gibi gérmedi mi? diye sorar. Eger gorseydi
askindan dolay1 incelir ve kaybolup yerini glindiize birakirdi der.

Ik dokuz beyitte goriildiigii gibi sair sevgilisinden ayr1 diistiigii icin maddi manevi
karanliklar icerisinde kaldigini, cilekes bir halde hasret acisi ile bogustugunu vb. haletlerini
anlatir. Artik buradan itibaren so6zii Seyfiiddevle’ye getirme zamani gelmistir. Ancak sevgiliye
duyulan 6zlem ve ondan dolay1 uzayip giden gecelerin vasfindan sonra Seyfiiddevle’nin methine
gecis nasil olacak? iste burada sairin ustalig1 goriiliir:

(8 4 Q5 p2aS s Al el a0 oy gl
Beyitte bahsedilen Derbu’l-Kulle, Seyfiiddevle’nin parlak bir zaferle c¢iktig1 savasin

gerceklestigi yerdir. Kaynaklarda Riim Beldelerinde bir yer oldugu soylenir.2* Sair ne zaman
bitecek diye bakinip durdugu uzun ve bunaltici gecenin ardindan fecir vakti ile mezkir yerde

24 Ebi Abdillah Sihabiiddin Yakit b. Abdillah el-Hamevi, Mu‘cemii’l-biilddn (Beyrut: Daru Sadir, 1995), 2/448.
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bulusmustur. Gece 6lmis bir halde iken derdine derman bulmustur. Bu beyitte bir miiphemlik
vardir. Gecenin 6lmesi ve Derbu’l-Kulle’de sifa bulmasi ne anlama gelmektedir? Buradan itibaren
sairin oldukga latif adimlarla mevzuyu degistirecegi goriilecektir.

gmay dlin a3 Ly e e 4 Guall H8 L

Miitenebbi, gecenin zulmet ve kasvetinden kurtulmus, giindiize kavusmustur. Oyle bir
giin ki sanki gilizellik sevgilisinin gonderdigi bir alamettir ve giines de bu giizelligi kendisine
tasiyan bir el¢i olmustur. Sevgilisinin giizelligi sabahin ilk isiklariyla ufukta belirmistir. Bu
giizelligi kendisine tasiyip getiren elci de giinestir.

Jsad ol die cath vy Gale B A Cage 8 L
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Bu beyitte artik gazelden methiyeye gecilmistir. ilk on bir beyitte sairin sevgilisine
duydugu 6zlem ve geceden sikayetleri Seyfiilddevle’'nin zaferi ile son bulmustur. Sair 6nce geceyi
kendisini bogmaya calisan merhametsiz ve gaddar bir diismana benzetmis ve ardindan fecir
vakti gecenin oldiriildigiinden haber vermistir. Bu suretle sabahin ilk 1siklariyla birlikte
sevgilisinin giizelligi ufka vurmus ve ona kavusmustur. Burada sair, geceden intikamini
Seyfiiddevle’nin aldigini soyler. Ondan 6nce hig¢bir asik geceden intikamini alabilmis degildir.
Seyfiiddevle’ye yiiklenen ve sena edilen geceden intikam alma hadisesinin ilk beyitlerde islenen
gazelle irtibat1 nedir?

Tefsir ilminde ayetlerin yorumu yapilirken kimi zaman ayetin ntizul sebebi 6nem arz
eder. Buna vakif olmanin sahih bir tefsir faaliyeti icin kimi zaman zaruri oldugu belirtilmistir.2>
Diger taraftan kimi hadislerin yorumlanmasinda da hadisin séylenme miinasebetine (viirud-u
hadis) muttali olmak icap eder.26 Ayetlerin tefsiri ve hadislerin serhlerinde bu ikincil
kaynaklarin yardimi gibi kimi zaman klasik Arap siirinin anlasilmasinda ikincil kaynak olan
serhlerin izahina ihtiya¢ duyulmaktadir. Tehallus agisindan inceledigimiz buradaki siir
glinlimiizden tam olarak 1068 yil 6nce sdylenmistir. Dolayisiyla uygulanan sanatin Kkritigini
yapabilmek icin siirin zuhurunu hazirlayan vasata dair tarihi verilere ulasmamiz gerekmektedir.

Sair hakikaten takdire sayan bir ustalikla tan yeri agarmasi zamaninda glinesin
oldiirildigiini ifade etmekle ufukta beliren kizillig1 gecenin akan kanina benzetmistir. Fecir
vakti gece oOlduriiliir, akan kanlar ise biraz sonra dogu tarafindan kizil bir halde ufuktan
siiziilmeye baslar. Bu oldukga etkileyici bir anlatimdir. Konunun Seyfiiddevle ile ilgisi de tam
olarak burada diiglimliidiir. Sair sevgilisine olan 6zlemden dolay1 gecenin kasvetini yasarken
adeta hastadir ancak Seyfiiddevle’nin diismanlarini 61diirdiigiinii gériince insiraha kavusmustur.
Iste Seyfiiddevle’nin geceden intikam almasinin sirr1 budur.?’ Sair énce acilarindan bahsederek
kendisine kars1 empati uyandirmis, geceyi gaddar bir diisman olarak tasvir etmis, sonrasinda ise
geceden kahramanca intikamini alan Seyfliddevle'yi yigit bir kurtarici olarak sahneye
cikarmistir. Bundan sonra kaside artik sonuna kadar Seyfiiddevle’nin methiyesine tahsis
edilecektir. Fakat burada 6nemli olan sudur ki Seyfiiddevle, diismanlarina korku salan cengaver
bir emir olmaktan once cilekes bir asigl, gecenin 1zdirabindan kurtaran merhametli bir

25 Ebiy'l-Fazl Celaliiddin Abdurrahman b. Ebi Bekr b. Muhammed el-Hudayri es-SiiyQti, el-ltkdn fi ‘uliimi’l-Kur’dn, thk.
Muhammed Ebu’l-Fadl (Misir: el-Hey’etu’l-Misriyye, 1394/1974), 4/215.

26 Burhaniiddin Ibrahim b. Muhammed b. Kemaliddin el-Hiiseyni, el-Beydn ve’t-ta‘rif; thk. Seyfuddin el-Katib (Beyrut:
Daru’l-Kutubi’l-Arabf, ts.), 1/3.

27 Ebu’l-Ala el-Maarri, el-Ldmiu’l-aziz serhu divdni’l-Mutenebbi, thk. Muhammed Said (Arabistan: Merkezu’l-Melik
Faysal 1i'I-buhiis ve’d-dirasati’l-islamiyye, 1429), 941.
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himayetkardir. Sairin burada gorildiigi gibi gazelden methiyeye intikali yani tehallusu oldukca
tutarli ve saglamdir.

2. Ornek

Bu 6rnekte Miitenebbi bu kez el-Mugis Bisr b. Ali adinda birine methiye dizecektir. Otuz
dokuz beyitlik kasidesinde ¢ogu zaman oldugu gibi o6vdigi kisinin savaslardaki
kahramanliklarindan, ahlaki {stiinliiklerinden vb. bahsedecektir. Fakat ilk on beyitte el-
A’rabiyye diye isimlendirdigi bir kadina duydugu ask ve oOzlemini dile getirecek, ayrilik
karsisinda ¢ektigi acilarini anlatacaktir. Sairin tehallus uygulamasi bir 6nceki 6rnekte ayrintili
bir sekilde gosterilmistir. Dolayisiyla burada ilk on beytin serhine gerek duymadan dogrudan
tehallus sanatinin oldugu beyit incelenecektir. Kasidenin matlai su beyittir.

LR V3 G iy alay Lasle @Ol (B a5 )3 gad

Sair, klasik kaside yapisinda mutat olan vaktetun taleliyye ile siirine baslar.28 Sevdiginin
terk ettigi yerlere gelip gozyas1 doker. Gozlerinden sicim sicim akan yaslarinin masukunun hak
ettigi kadar ¢ok oldugunu ifade eder. Fakat ikinci misrada bu diisiincesinden vaz gecer: Ne
miimkiin ona laytkiyla aglamak der.

Methiyeye varincaya kadar diger dokuz beyitte ayriligin aklin1 nasil basindan aldigini,
hasretinden dolay1 g6z ¢ukurlarinin bulut olup gézyaslarinin ise saganak yagmur gibi yagdigini,
sevgilinin endaminin ince daldan daha giizel, tiikiiriigiiniin ise safi baldan daha lezzetli
oldugunu, giines gibi parlak ve yakin goriinlip lakin elde edilmesinin imkansizligin1 ve en
nihayetinde de akranlariyla kiyaslanamayacak kadar emsalsiz bir giizellige sahip bulundugunu
ifade eder. Tabi ki sair bu beyitlerin her birini hazif, takdim, istifhdm, tenkir gibi tsluplar
icerisinde tegbih, istiare, miibalaga, riictil’, tibdk, teshis, cinas vb. sanatlarla siisler. Bu on beyitlik
tesbib girisinden sonra maksadi olan methiyeye yumusak bir intikalde bulunacaktir. Asik oldugu
kadin yaninda bir baska kadinla birlikte sairin yanina gelmistir. Sair sevgilisinin bir baska
kadinla yan yana olusunu firsata cevirecektir:

Lol BaLal 13 Gla Gl o el Clid Lot 5 (i Ly i ya
Iki akrani arasinda oldugu bir halde yanima geldi. Ona dedim:
Bu ceylan nasil olurda bir bedevi ile yan yana gelir?

Sairin goziinde sevdigi kadin, yavru bir ceylan giizelligindedir. Yanindaki kadinla beraber
olusunu tuhaf karsilar. Bu beyit aslinda tehallus i¢in 6zenle secilmistir. Sair kadini konusturacak
ve onun verecegi cevapla maksadina giris yapacaktir:

Ll 13) dae G 385 52 & (6 oIS s el
Giildii ve séyle dedi: Mugis gibi. O da neseben Icl Kabilesi'nden olsa da Serd aslanidir

Kadin, yavru bir ceylan giizelliginde olup da giizellik bakimindan kendisinden c¢ok
asagida bulunan bir baskasi ile yan yana gelisini miimkiin géstermek icin bir 6rnek olarak sairin
ovecegi kimseyi éne siirmiistiir. ik on beyitte sairin hasretiyle yanip tutustugu kadin, kendi
giizelligini anlatirken sairin ovdiigi kisiyi (Mugls) referans almistir. Mugis, aslanlarinin ¢ok
olmasiyla bilinen Serd boélgesinin bir aslani gibi cesaret ve kuvvette namdar olmustur. Halbuki
Mugis’in mensup oldugu kabile “Icl” kabilesidir. Arapcada bu kelime asil olarak “dana” anlamina

28 Miitenebbi, Divdn, 97.
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gelmektedir. Tevriye sanatinin da kullanildig1 bu beyitte kadin mealen soyle der: Mugis’in cesaret
ve kuvvette ashinda bir aslan gibi olup Icl (dana) Kabilesi'ne mensup olmasi onun sanina bir zarar
vermedigi gibi benim de bir baska kadinla yan yana olusum giizelligime mani degildir. Sair bundan
sonra kadini1 konusturmaya devam eder. Kadinin goéziinde Mugls 6ylesine akillidir ki onun akl
yatalak kimseye verilse kalkar yiriir, cahile bahsedilse ayilir, dilsize nasip olsa hatip kesilir.
Yiizlinlin parlakligr glinesi kapkaranlik eder, konusurken agzindan dékiilen inciler gergek inciyi
degersiz tasa donilstiiriir ve hakeza. Kasidenin kalan beyitleri tamamen methiyeye ayrilacaktir.
Goruldugi gibi kaside, ayriligindan dolayr ardindan higkiriklar icinde aglanmaya layik ceylan
giizelligindeki bir kadinin Mugis’e évgiiler dizmesi iizerine kurgulanmistir. Sairin mesaji sudur:
Mugis 6yle 6vgliye layik birisidir ki glizelligiyle beni kendine asik eden kadin bile onun biiyiisiine
kapilmistir. iste tehallus burada anlatmaya ¢alistigimiz gegis estetiginin unvanidir.

3. Ornek

Kabile reisleri, Bedr b. Ammar ve Seyfiiddevle derken Miitenebbi'nin methiye
yolculugunun bir sonraki durag ihsidiler hiikkiimdar1 Kaftir olmustur. Dokuz yil siiren Hamdani
saray sairliginin ardindan Miitenebbi, istemeyerek de olsa Misir’a siginmis ve h. 346 yilinda
Kaftr el-ihsid'nin (6l. 357/968) himayesine girmistir.2? Seyfiiddevle’de olgunlastirdig
methiyelerine burada yenilerini eklemistir. Miitenebbi Kaf{ir'a methiye dizerken Seyfiiddevle'ye
yaptig1 gibi onun ahlaki olgunluklarinin yaratilisindan geldigini vurgulamak istemistir. Arap
siirinde kisideki cesaret ve comertlik gibi ahlaki erdemlerin fitrattan gelmis olmasi, sonradan
Ogrenilerek kazanilmasindan ¢ok daha fazla takdire sayan gortlmiistiir. Sair, bu fitrat vurgusunu
Kaflir'un methiyesinde kullanacaktir. Ancak bu érnekte isleyecegimiz kirk alt1 beyitlik kasidesine
gazelle baslayacak ve s6zii oradan Kafiir'a getirecektir:

CaeDUall 3 Wlaall 3 A el PN F PO I

Miitenebbi’nin siirlerinde ilan-1 agk ettigi glizellerden birisi de el-A’rabiyye dedigi bedevi
bir kadindir.30 Sair gercekten bodyle miisahhas bir kadina asik midir bilemeyiz. Zira klasik
biyografik kaynaklarda sairin herhangi bir kadinla iliskisinden bahsedilmemistir. Genel olarak
maceralarindan hareketle arastirmacilar, kibir derecesine varan onuruna diiskiinliiginden
dolay1 kendisini bir kadina ram etmekten imtina ettigini ifade etmislerdir.3! O halde denilebilir ki
sair icin tesbib/gazel methiye temasi i¢in bir aragtir. Gazelin degeri 6vilecek kisinin 6viilmeye
layik sifatlarini daha gii¢lii gosterebilmek i¢in bir vahid-i kiyasi olmasindadir.

Kasideye donersek Miitenebbi, bedevi kadinlar1 bizim agimizdan ilging bir sekilde inek
yavrularina yani buzagilara benzetmektedir. Bedevi kadin kiyafeti giymis buzagilardir sairin
dikkatini cekenler. Bizim a¢imizdan diyoruz zira kiltiirimizde her ne kadar biiyiikbas
hayvanlarin yavrulari1 sevimli ve tath goriinseler de gilizel kadinlarin onlara tesbih edilmesi
uygun diismez. Ancak cografyamizdan bambaska c¢6l kosullarinda zuhur eden Arap siiri
acisindan durum tabii olarak farkhidir. Arap sairi sevdigi kadin1 vasfederken; yiiriiylisiinii kedi

29 Ebii'l-Abbas Semsiiddin Ahmed b. Muhammed b. ibrahim b. Ebi Bekr ibn Hallikan, Vefeydtii’l-aydn ve enbd’ii
ebn@’i’z-zamdn mimma sebete bi’'n-nakl evi’s-semd‘ ev esbetehii’l-‘aydn’, thk. ihsan Abbas (Beyrut: Daru Sadir, 1900),
1/122.

30 Miitenebbi, Divdn, 448.

31 Bu meyandaki goriislerin bir araya getirildigi bir kaynak i¢in bk. Muhammed Hasen es-Semma’, el-Mer’atu f7 si'ri’l-
Mutenebbi (Sam: Daru’l-Vesebe, ts.).
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ylriiytisiine, parmaklarini tirtillara ve konusmasinin tatliligini da daglardan inerek avcilarin
hedefine maruz yabani kecilerin seslenmesine benzetmekte bir giizellik gormiistiir.32

Sairin bahsedecegi kadinlar, kirmizi kiyafetler, binekler ve celldbiye denilen elbiseler
icerisinde kral ailelerine layik bir gosterise sahiptirler. Sair daha sonra on besinci beyte kadar
tesbib amach sozlerinde sevgilisinin vasiflarina hizli adimlarla deginerek gecer. On ikinci beyte
geldiginde ise bedevi kadinlarin giizelligini sehirli kadinlarinkine iistiin tutmak i¢in soyle der:

Cslan 5t Gud sl g 45 k% Gglaa 3 5laall Gl
Sehirlinin glizelligi stislenmeyle gelirse de
Bedevininki zorlanmadan gelen giizelliktir.

Bu beyit Miitenebbi'nin birazdan yapacagi tehallus sanati icin bir bakima 6n
hazirliktir. Clinkii birazdan sair sozlerini Kaftir'un hilm denilen agirbash ve yumusak olusuna
getirecektir. Ancak ondan 6nce sair dogallik ve sadeligin her seyde giizellik kattigini giizeller
giizeli “bedevi kadin” figiirii lizerinden yapar. S6zli bu arada kendisine de getirir. Fitri olanin
daha giizel oldugunu ifade etmek icin beyaz saglarina kina siirmedigini soyler. Artik Kafur'un
methi icin sartlar hazirdir. Hikmet icerikli su sozleriyle fitrattan gelen olgunlugun gencg-yash
ayrimi yapmaksizin insani siisledigini anlatmak ister:

cudlly Gaall L alal 58 5 8 il ala e 2031 Ld
Genglik hilmin varligina mani degildir.
Hilm, gengte de bulunur, yaslida da.

Bu beyitle sair artik s6zii methiyeye getirmenin zamaninin geldigini gérmistiir ve soyle
demistir:

uols 08 Ll ) 0 S S S ¢ e 5
Melik (Kafiir) yaslanmadan olgunlasmis ve
birilerinin tedibi olmadan edepli olmustur.

Burada sairin tesbibden methiyeye gecisi hakikaten takdir edilesi bir maharetle
olmustur. S6z Kaftr'a geldiginde biiyiik olasilikla dinleyici, bu intikali hi¢ sezmeden methiyeye
devam edecek ve kasidenin basinda bahsedilen -giiniimiiz tabiriyle- makyajsiz giizel bedevi
kadina ne oldugunu merak etmeyecektir. Zira kadina giizellik katan asil seyin onun sadeligi
oldugunu anlattiktan sonra ahlakta da kemal derecenin tasannu ve tekelliiften uzak faziletlerden
ibaret bulundugunu dile getirmis, kendinden 6rnek vermis, mevzunun felsefesini yapmis ve soz,
dogal mecrasinda Kaftir'a gelmistir.

4. Ornek

Yukaridaki ilk ii¢ 6rnekte, sairin tehallus sanatindaki dehasini gdsterdigini rahatlikla
soyleyebiliriz. Zira gazelden methiyeye gecis hissettirmeden ve oldukca da etkili bir tislupta
gerceklesmistir. Divani lizerine yaptigimiz incelemede kalite bakimindan ilk {i¢ 6rnege benzer
baska uygulamalarinda oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla s6zii uzatmanin gerekli olmadigin
diisiiniiyoruz. Verecegimiz bu iki 6rnekte ise Miitenebbi, tehallus konusunda ilk t¢ 6rnekte

32 Konu hakkinda miistakil bir ¢alisma i¢in bk. Hasim Kerim, “Delédletu’l-hayvan fi si‘ri’l-gazel fi’l-asri’l-Emevi”,
Mecelletu Tikrit li’l- ‘ultim’il-insdniyye 17 /4 (Nisan 2010), 440-461.
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oldugu kadar titiz degildir. Her ne kadar yine gazelden methiyeye gecis yapiyor olsa da bu
ornekteki gecis goriilecegi tizere aceleci ve gelisigiizel olmustur.

Sair bir diger kasidesine ask acisinin kendisini ne hallere diisiirdiigiinden bahsederek
baslar: Jadll 332l 833 0a ol 5338 Derdi o iri gézler olanin kederi ne giictiir.33 Yirmi dokuz beyitlik
methiyenin ilk dokuz beyti sevgilinin askindan sairin basina gelenleri anlatmasiyla gecer. Tek bir
bakis aska kapilmasina ve aklinin basindan gitmesine kafi gelmistir. Onun sevgisi damarlarina ve
eklemlerine kadar islemis, tiim viicudunu kaplamistir. Onu diisiinmekten baska bir sey yapamaz
hale gelmistir. Bedeninde, askin tesirinde kalmamis tek bir tiiy bile yoktur. Uykusuzluk sairin
asigiymis gibi goézlerinden hi¢ ayrilmak istememektedir. Sair askin hallerini birer birer
anlattiktan sonra onuncu beyitte séyle der:

B A Ll ¥ 0 ) 588l e Lt ) B 1 s
Benzeri olan dolunay1 seviyorum ve onu benzeri olmayan kimseye sikdyet ediyorum.

Sair bu sikayetiyle birlikte 6vdiigli sahsiyete yonelerek onu pek cok sifatlarla metheder.
Tesbib kisminda sevgiliye bicilen rol methiyenin dizilecegi sahsa sikdyete konu olmasidir.
Oylesine giizeldir ve kalbi de ona 6yle esir olmustur ki onu évdiigii kisiye sikdyet edecektir.
Dolayisiyla gazelden methe gecis sikdyet lizerinden gerceklesir. Buradaki tehallus, ilk fig
ornekteki kadar estetik degildir. Zira methiyede asil olan 6viilmeye layik essiz sifatlara sahip
olan kisinin digerlerinden iistiinltigiinii ortaya koymaktir. Halbuki bu kasidede gazele konu olan
kadin methe konu olan kisiden daha istiin birakilmistir. Kadinin aski sairi oyle bir hale
getirmistir ki ondan sikayet etmek icin 6viilen kisiye siginmaktadir. Halbuki bundan kadinin
cezbedici giizelligi anlasilir, 6viilen kisinin yiiceligi degil. Oviilen kisiye verilen rol dert ortakligl
yahut arkadaslik gibi seylerdir. Hayranlik hissi uyandiracak ve sevgiliyi gélgede birakacak bir rol
oviilen kiside goriilmemektedir. Dolayisiyla sairin bu tehallus uygulamasinda gorece kifayetsiz
oldugunu soylemek gerekir.

5. Ornek

Tehallus sanatina diger bir 6rnek ise Jial felda aY) ile baslayan kasidesindedir. Bu
kasidede sair Ne zamana kadar kinayanlar benim askimi terk edecegimi ummaya devam edecekler
seklinde bir serzeniste bulunur.3* Gazel siirlerinde olduk¢a sik kullanilan bir motif olan
avazil/kinayicilar burada da karsimiza cikar. Sair askindan dolayr halvet ve uzlet igerisinde
yasar, icine kapanir ve derbeder bir halet-i ruhiyeye girer. Sairi diistiigli bu halden dolay1 birileri
de yaptigin akillica bir is degil, degmez, kendine zarar veriyorsun gibi sozlerle kinar, ayiplar. Bu
kisiler gazel siirinde J3\e/4azil karakteri olarak ¢ogu kez yerini alir. Sair onlardan bahsederek
askin kendisini kinanacak kadar sefil bir hale ducar ettigine inandirmak ister. ilk beytin ikinci
misrainda JisU AV & 15 Y5 der. Yani kisi akliyla aska diismiis degildir. Kinayicilar <& Ge 3 )
&l sairden onu unutmalarini ister. Halbuki Jidl Jle ¢ Lkl G5 sairin tabiati sevdigi kisiye asik
olma flzere yaratilmistir. Yani asigin aska diismesi ezelden tayin edilmistir. Dolayisiyla
kinayicilarin sozleri nafiledir. Elli bes beyitlik kasidenin ilk iki beyti bu sekildedir. Daha sonraki
alti beyit boyunca sair agk acisina razi oldugunu anlatir. Zayiflamistir fakat sevdigi ugruna
zayiflayip bir deri bir kemik kalmaktan ¢ok memnundur. Eger masuku uzaklasip gider de
aglamazsa bu ona dert olur. Teselli denen seyi kinayicilara birakmak ister. Ben aci cekeyim onlar
miiteselli olsun der. G6z kapaklar1 aglamaktan evladi 6lmiis kadinin elbiseleri gibi olmustur. Bu

33 Miitenebbi, Divdn, 269.
34 Miitenebbi, Divdn, 269.
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oldukga etkileyici bir tesbihtir. Evladi 6lmiis bir anne ¢ocugunun ardindan aglamakla kalmaz,
istlinii basini pargalar yani elbisesini cekistirir. Sairin gozleri de aglaylp durmaktan oOyle
olmustur. Gozlerinden siirekli dokiilen gbzyaslarini silerken goz kapaklari tahris olmustur. Tim
bu anlatilanlar gazelin olmazsa olmazi tasvirlerdir. Halbuki sairin maksadi burada da gazel degil
methiyedir. S6zi miinasip bir sekilde 6vdiigii kisiye getirmelidir. Asagidaki beyit ile bu gecisi
yapar:
Jily A Glala uiaa Gsil syl ek g
Eger asktan baska bir seye esir olmusg olsaydin
Ebi Vdil'in garanti ettigi gibi ben de garanti ederdim.

Bu beyitte sairin maksadinin ne oldugunu anlamak igin serhlere bakmak liizumu héasil
olmustur. Miitenebbi sarihlerinden Berk{iki'nin aktardigina goére Ebi Vail, Emir Seyfiiddevle’'nin
amcasinin ogludur. Haricilerle yapilan bir savasta onlarin eline esir dismiustiir. Kendisini
serbest birakmalari durumunda fidye olarak -altin oldugu anlasilan- mithim bir mali onlara
verme hususunda teminat vermistir. Seyfiiddevle ise onlara altin vermek yerine mizraklarin
baslarini vermistir. Yani fidye 6demek yerine onlara baskin diizenleyerek ellerinden amcasinin
oglunu kurtarmistir.

Tehallusun bu 6rneginde sairin ne kadar basarili oldugu hususu kanaatimizce tartismaya
aciktir. Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki Miitenebbi'nin ilk sekiz beytinde isledigi gazel temasi
“ask esareti” etrafinda sekillenmistir. Iradesiyle degil kaderin icbariyla aska diismiis ve esaret
benzeri bir halet igerisinde dertmend olmustur. Kendisini bu halden kurtulmasi miimkin
degildir. Eger ask disinda bir esaret olsaydi bunun bedelini 6deyip kurtulurdu. Sair, Eb(i Vail'in
O6demeyi temin ettigi fidyeden bahsetmis ve buradan Seyfiiddevle’nin kahramanligina intikal
etmistir. Kanaatimizce bu tehallusu anlamh kilacak giiclii bir baglanti oldugunu sdylemek
miimkiin degildir. Zira sairin amaci tabi olarak methiyedir. Burada gazelde islenen esaret ile
Seyfliiddevle'nin kahramanligi arasinda anlaml bir baglantidan s6z etmek miimkiin degildir.
Kasideden anladigimiz kadariyla Seyfiiddevle, amcasinin oglunu bir baskinla kurtarabiliyor fakat
Miitenebbiyi yasadig1 esaretten kurtarmaktan aciz kaliyor. Esaretten bahsedisin ardindan
Seyfiiddevle’'nin sevgisi ile kalbini o masuktan cekip aldigini ifade etmis olsaydi miikemmel bir
baglanti oldugu sdylenebilirdi. Fakat gazel ile methiye arasinda boyle bir baglantidan s6z etmek
miimkiin goriinmemektedir. Sairin divam tlzerine kritik yapan Ebli Mansilr es-Sealibi bu
ornekteki tehallusu basarili bulmustur.3s Bize gore sairin yaptigi her ne kadar tehallus olsa da
hiisn-ii tehallus degildir. Zira beyitler arasindaki baglanti ipleri ilk ii¢ 6rnekte oldugu gibi
kuvvetli 6riilmemistir.

Sonug

Genel olarak tesbibden methiyeye gecis estetigi olarak ozetleyebilecegimiz tehallus,
sairlerin edebi hiinerlerini gostermeye calistiklar1 bir sanattir. Calismada Miitenebbi’nin
methiyeleri bu sanat c¢ercevesinde incelenmis ve kritigi yapilmistir. Goruldiigii kadariyla sair
gazelden methiyeye gecerken bu sanati ¢ogu zaman gecisi hissettirmeyecek bir yumusaklikta
uygulamistir. Burada ele aldigimiz bes ornekten iiciinde sairin gecislerini mantiki baglarla
ordiigii ve bu suretle duygu-akil dengesini korudugu goériilmiistiir. Sairin kendi dénemine kadar
terakiim edip olgunlasan gazel birikimini alip onu methiyede kullandig1 ve tesbib girizgahim bir
arac¢ olarak basarili bir sekilde kasidelerine yedirdigi miisahede edilmistir. Ancak bu gecis

35 Sealibi, Miitenebbf ve md lehil ve md ‘aleyh, 96.
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estetigini her kasidesinde miikemmel saglayamadig1 da dikkatimizi cekmistir. Bunlara dair iki

ornek de verilmistir. Sairin divani tehallus baglami disinda daha pek ¢ok akademik calismanin

konusu olmaya liyakatlidir. Ornegin; divani teshis, savas tasvirleri, hiisn-i ta’lil, mecaz-1

miirseller, miibalaga vb. pek cok a¢idan Tiirk akademisyenlerinin tevecciihlinii beklemektedir.
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