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Siraz Mimari Ekolii: isfahan ve Tahran Mimari
Ekolleri Arasindaki Koprii
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Oz

18. yiizyihn ilk yarisindan 19. yiizyilin sonuna kadar iran mimarisinde Siraz mimari
ekolii damgasimi vurmustur. Bu ekol Isfahan mimari ekoliiniin devamudir. Isfahan
mimari ekolii, Safevi doneminde olusmaya baslamis ve 1. Sah Abbas’in destegiyle
zirvesine ulagmistir. Siraz mimari ekolii de Zend donemiyle baglantilidir. Bununla
birlikte her iki mimari ekoliin ardindan, Kacar Nasiriiddin Sah déneminde Iran’m
siyasal ve sosyal baglaminda meydana gelen degisimler Tahran mimari ekoliiniin
olusumunda &nemli etki yaratmistir. isfahan ve Tahran mimari ekolleri arasinda
yer alan Siraz ekolii, mimari sanatinda aktarim niteligi tasiyan bazi 6zelliklere
sahiptir. Bu sayede Isfahan mimari ekoliinden alian unsurlar ile siisleme motifieri
gelistirilerek bazi yeniliklerle birlikte Tahran mimari ekoliine kazandirilmistir.
S6z konusu ii¢ ekoliin mimari tipleri ve mekansal alanlar1 neredeyse ortaktir.
Ayna isciligi, yagli boya duvar resimleri ve tag kullanimi Isfahan ekoliinde heniiz
baslarken Siraz ve Tahran mimarilerinde belli bir seviyeye ulasmistir. Siraz
mimari ekoliindeki duvar resimleri ikonografi ve arkaizm tarzinin Tahran mimari
ekoliinde takip edilmistir. Ikonografide siislii geng erkek ve kadinlarin simas, biist
seklinde tuval iizerine resmedilmistir. Bu makalede, Siraz mimari ekolii incelenip
s6z konusu iki ekolle mukayese edilecek ve iran mimarisinin olusumunda
karsilastirmali bir analiz yapilacaktir.
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Shiraz Architectural School: The Bridge Between
Isfahan and Tehran Architectural Schools

Soheila Faraji® & Ahmet Vefa Cobanoglu™

Abstract

From the first half of the 18th century to the end of the 19th century, the Shiraz
architectural school left its mark on Iranian architecture. This school is the
continuation of the Isfahan architectural school. The Isfahan architectural school
began to form during the Safavid period and reached its peak with the support
of Shah Abbas I. The Shiraz architectural school is also linked to the Zend
period. However, the changes in the political and social context of Iran during
the reign of Qajar Nasser al-Din Shah, following both architectural schools, had a
significant impact on the formation of the Tehran architectural school. The Shiraz
school, which is located between the Isfahan and Tehran architectural schools,
has some features that have the characteristic of transmission in architectural
art. In this way, ornamental motifs were developed with elements taken from
the Isfahan architectural school and brought to the Tehran architectural school
with some innovations. The architectural types and spatial areas of these three
schools are almost common. While the use of mirror work, oil paintings and
stone was just beginning in the Isfahan school, it reached a certain level in Shiraz
and Tehran architectures. The iconography and archaism of the murals in the
Shiraz architectural school was followed in the Tehran school of architecture.
In iconography, the faces of decorated young men and women were painted on
canvas in the form of busts. In this article, the architectural school of Shiraz will
be analyzed and compared with these two schools and a comparative analysis will
be made in the formation of Iranian architecture.
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1. Giris

Iran mimari dénemlendirmesinde iki farkli yontem 6ne ¢ikmaktadir. Bun-
lardan ilki Andre Godard (1881-1965)’1n tarihsel donemlere ayirmis ol-
dugu tasniflemedir. Bu yontemde binalarin tarihi daha fazla 6énem kazan-
maktadir. ikinci yontem ise mimar ve teorisyen Muhammed Kerim Pirniya
(1920-1997)’nin tasnifidir. Bu yontemde Pirniya mimari yapimin ortaya
cikip yayginlastigi yer adiyla bir dénemsellik ilgisi kurmustur. Pirniya,
[ran mimarisini Islamiyet’ten dnce Parsi ve Parti; Islamiyet’ten sonra Ho-
rasani, Razi, Azeri ve Isfahani ekolleri seklinde tasnif yapmustir. Ayrica Af-
sar, Zend ve Kacgar mimarisini de II. isfahan ekolii olarak smiflandirmistir.
Pirniya’nin teorisine gére Iran mimarisi, Safeviler’den sonra gerileyerek
baglamsiz bir ekol olarak kalamamustir.

Ancak Iran mimarisinde, onceki yontemlerin yerel yontemlerle birlesti-
rilmesiyle bir devamliligin saglandig1 gozden kagirilmamalidir. Mimarlar
bir eseri yapmak i¢in daha onceki ekollerin yontemlerini sadece taklit et-
memigler, aksine mimari unsurlari ve her donemin imkanlariyla bir yapiya
bagimsiz karakter kazandirmiglardir. Ornegin Razi ekoliinde kubbe, tugla
ve al¢1 dizileri; Azeri ekoliinde ise mozaik ve ¢ini dizileri siislemede kul-
lanilmistir. Bu bakis agistyla, Safevi doneminden sonra Siraz ve Tahran
olmak tizere iki mimari donem olustugu ileri stirtilebilir.

Bu ¢alismada s6z konusu her iki donemlendirme yonteminin yaninda K.
H. Mimariyan (1960)’mn “iran Mimarisinin Mekanizmas1” adl kitabindan
yararlanilmistir. Adr gegen kitapta Iran mimarisi tipolojik ve yapisalcilik
bakimlarindan tasnif edilmis, bunlardan tipolojik tasnifte mekansal alanlar
ve yapi slislemesi; yapisalct tasnifte yapilarin iklim ve kiiltiir agilarindan
sekillenmeleri esas alinmistir. Buna gére iran mimarisi bes mimari mo-
del halinde siniflandirilmistir; bunlarin adlari su sekilde ifade edilebilir: 1)
Kubbeli yapilar; 2) Eyvanli yapilar; 3) Stitunlu talarli (sundurma) yapilar;
4) Kubbe-eyvan-miyanserali (avlu) yapilar; 5) Birlesik tertibathi yapilar
(Mimariyan, 1399, s. 13-17).

Bu calisma kapsaminda, her {i¢ yaklasimin kendi baglamlarinda ele alinan
mimari ekollerden faydalanilmis olup bu dogrultuda Siraz mimari ekolii
ele almirken tarihsel, kiiltiirel, sosyal ve siyasi faktorler degerlendirilerek,
Isfahan ve Tahran ekolleriyle etkilesimleri aciklanmaya ¢alisilmistir.
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2. Siraz Mimari Ekolii: Yapilarin Donemlendirilmesi

Safevi donemine de rastlayan ve 16. yiizyildan 18. yiizyila kadar Iran mi-
marisinde yaygin olan ekol, isfahan mimari ekoliidiir. isfahan ekoliiniin de-
vaminda, ondaki benzer 6zelliklerin tasinmasi yaninda 6zgiin yeniliklerin
de katilimiyla Siraz mimarisi olusmustur. Iran’da Zend dénemine (1750-
1794) denk gelen Siraz ekolii, 18. ylizyilin ortalarinda Kagar Nasiriiddin
Sah (1848-1896)’1n saltanatina kadar devam etmistir. Nasiriiddin Sah do-
neminden sonraki mimari ekol ise Tahran mimarisidir. Bu ekol etkilendigi
bat1 mimarisinden 6zellikler tagir (Pirniya, 1386, s. 348-349).

Siraz mimarisindeki dnemli yapilar Zend Hanedan1’n ilk padisah1 olan Ke-
rim Han (1751-1779)’1n emriyle yapilmistir. Kerim Han kendisini Vekil
iil-Reaya adiyla tanittig1 i¢in bu yapilar da Vekil yapilar olarak anilmistir.
Onun emriyle Vekil yapilarini insast igin iran’in dért bir yanindan meshur
mimar, mithendis, marangoz, ressam ve tas listatlar1 getirtilmistir (Muse-
vi Nami Isfahani, 1368, s. 155-158). Vekil yapilari, istat Rehim Isfahani
Neccarbasi, Muhammed Riza Sirazi, Hiiseyin Kazeruni, Nasirkatib Sira-
zi, Cafer Bina Kasi gibi mimarlar tarafindan olusturulmus; Muhammed
Sadik, Muhammed Bakir isfahani ve Ali Kuli Giirci Nakkas Bas1 tarafin-
dan da siislemeleri yapilmistir. Bahsi gecen donemde sanat¢i ve mimarla-
rin maaslarinin yiiksek olmasi (Asif, 1352, s. 414) Siraz mimari ekoliiniin
onemini gostermektedir (Imdad, 1339, s. 66-67). Kerim Han’in zenginleri
Siraz’a davet etmesi ve onlar1 daha fazla konak yapmaya tesvik etmesi de
bu ekoliin hizla biiyiimesini saglamistir (Musevi Nami Isfahani, 1368, s.
155-158).

2.1. Siraz Mimari EKoliiniin Ozellikleri

Isfahan, Siraz ve Tahran sivil mimari yapilarinin plam kare ve dikddrtgen
seklindedir. Su depolari (abanbar), yahgallar (buzluk yapilar1) ve tiirbe-
ler gibi yapilarin planlari ise genellikle yarim daire bigimindedir. Isfahan
ekollinde Tasvir 1’de goriildiigi gibi ¢aharbag (dort bahge) ortasinda tek
ve bagimsiz bir yap1 “Kiilah Frengi” adiyla ortaya ¢ikmistir. Bu yapilar
genellikle kiiclik boyutlu olup ¢ok yonlii planlamalarla inga edilmis; Av-
rupalilarin sapkasi gibi hafif¢e konik kubbeli oldugu i¢in Kiilah Frengi
adin1 almistir. Benzer 6zellikler Siraz ve Tahran mimarilerinde de goriile-
bilir (Tasvir 2 ve 3). Ancak Tahran ekoliinde Kiilah Frengi yapilarinin daha
biiyiik boyutlarda insa edilmesi yaygindir. Bununla birlikte, Kiilah Fren-
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gi catilarin biiyiik boyutlardaki insasinda bazi zorluklar yasandig i¢in
ahsap karkas ve besik ¢at1 uygulamasi tercih edilmistir. Bunun 6rnekleri
Tahran’daki Sems-iil-imara Konaginda, Serder-1 Bag-1 Melli ve Siraz’daki
Irem Bahgesinde bulunmaktadir (Zumersidi, 1387, s. 30).

Siraz ekoliindeki cami ve medreselerde, Isfahan mimarisindeki dért eyvan-
11 ve merkezi kubbe plan1 yerine kubbesiz avlu plani kullanilmistir. Ayrica
camilerde genellikle minare bulunmazken kimi cami revaklarina kisa mi-
nareler “Giildeste” adiyla eklenmistir. Ote yandan genel olarak Siraz eko-
liinde Isfahan’a nazaran kubbe konstriiksiyonunun kullanilmadig: goriilir.
Aslinda kubbe inga etme siireci Isfahan ekoliinden sonra durmus ve Tahran
ekoliinde yeniden devam ettirilmistir. Bunun 6rnekleri Tahran ekoliinde
Kasan’daki Aga Bozurg Cami ve Medresesinin kubbesi, Sultani Medresesi
ve Kerman’daki Mustagiyeh’in ii¢ kubbesinde goriilebilmektedir (Mima-
riyan, 1367, s. 256).

Tasvir 1

Kazvin Kiilah Frengisi, Isfahan Mimari Ekolii

Not. Kazvin Hat Sanat1 Miizesi.

Gozarig-1 Tasviri/ Kah Miize Hosnevisi Cehelsiitun Yadgari aza Tahir ve
Honer-1 Dore-y1 Safavi. [Fotograf]. (2021). Idare- Kol-1 Miras Ferhan-
gi Gerdesgeri ve Sanayidesti Ostan Kazvin. https://www.qazvin.mcth.
ir/?p=11246
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Tasvir 2

Siraz Kiilah Frengi, Siraz Mimari Ekolii

Not. Yazarin cektigi fotograf.

Tasvir 3

Tahran i.sretabad Kiilah Frengisi, Tahran Mimari Ekolii

Not. Urfinijad, S. (t.y.). Sar-t Kiilah Frengi bi Kiilah Mand. [Fotograf].
Hamsahrionline Gazetesi. www.hamshahrionline.ir/x6yr
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Siraz mimarisinde kubbe yapiminda Karbendi uygulamasinin cesitli tarz-
lar1 goriilmektedir. Tasvir 4 ve 5’te goriildiigii gibi Karbendi tavan kapla-
masi, Iran geleneksel mimarisinin dnemli bir dzelligidir ve gesitlilik su-
nan bir tavan yapim teknigi olarak one ¢ikar. Bu tiir tavanlar, genellikle
Iran’da cami, hamam, carsi, pazar ve medrese yapilarmin tavanlarinda
kullanilir. Karbendi tavanin ingasinda, estetik ve fonksiyonellik bir araya
gelir. Karbendi tavan kaplamasi olusturulurken belirli geometrik kurallara
uyulur. Tavan kisimlarindaki kemerler 6zel bir sekilde kesilir ve birbirine
uygun olarak birlestirilir. Bu, tavanin estetik degerini ve karmasik bir gorii-
niimiinii olusturur. Karbendi tavanlar, Iran mimarisinin tanidik bir 6zelligi
olarak kabul edilir ve gorsel olarak dikkat c¢ekicidir (Pirniya ve Bozerg-
mehri, 1371, s. 10).

Siraz mimari ekoliinde gesitli kemer tiirleri uygulanmistir. Ozelikle sivri ve
ti¢c dilimli kemerler kullanilmistir. Isfahan ekoliinde de basik sivri kemer
disinda c¢esitli kemer tiirleri kullanilmistir. Diger yandan Tahran ekoliinde
sepetkulpu (hafif kavisli yuvarlak kemer) kemerlerin yaygin olarak kul-
lanildig1 goriiliir. Bu kemer tiirii daha énce iran mimarisinde kullanilma-
mustir (Pirniya, 1386, s. 344). Tahran ekoliinde Gotik kemerler de 6zelikle
Kiilah Frengi yapilarinda dikkat cekmektedir (Zumersidi, 1387, s. 411).

Siraz ekoliinde ¢esitli siitun tarzlari kullanilmigtir. Bu siitunlar genellikle
tagtan yapilmistir. Tahran mimarisini Siraz ekoliinden ayrilan tas siitunlar
yaygin olarak kullanilmistir. Siitunlu eyvanlar, farkli mimari siislemelerle
her ii¢c mimari ekolde goriilebilir. Eyvanlarin plani, Isfahan mimarisinde-
ki hag¢ biciminden Siraz mimarisine yarim hag¢ seklinde 6niinde iki siitun-
la; Tahran mimarisinde ise dikddrtgen bir formda yapilmistir (Zarei vd.,
1396). Siraz mimarisindeki eyvanin altinda bulunan bir pargali oda, Tahran
mimarisine de gegmistir.

Safevi ve Kagar dénemlerindeki dini otorite nedeniyle Isfahan ve Tahran
mimarisinde genellikle cami, Hiiseyniye, Zeynebiyeh, iImamzadeh ve Saka
Hane gibi dini yapilar goriilmektedir. Zend doneminde ise s6z konusu oto-
rite yerini daha ¢ok kamusal onceliklere birakmistir (Asif, 1352, s. 309).
Bundan dolay1 Siraz mimari ekoliinde dini yap1 sayisinin ve ¢esitliliginin
azalmasina karsin kamusal yapilarda tersi bir durum meydana gelmistir.

Siraz ekoliinde iki “T” seklinde dikddrtgen havuz ve c¢ok sayida fiskiye
ile iki bahg¢e kullanilmistir. Isfahan ekoliinde ise dort bahge ortasinda bir
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ya da iki fiskiyeli havuz “caharbag” modeli goriiliir. Tahran ekoliinde iki
dikddrtgen bahge hag seklinde yer almigtir (Zarei vd., 1396). Siraz ekoliin-
de “sentauri” ad1 verilen besik ¢at1 kullanilmistir. Bu cat1, Isfahan ekoliine
gore donemin yeniliklerinden biridir. Tahran ekoliindeyse genellikle gotik
kemerler seklinde taklit edilmistir.

Tasvir 4

Siraz Mimari Ekolii, Yezd'deki Devlet Abad Kiilah Frengi Koskiin
Karbendic: ;

Not. Yezd’deki Deviet Abad Bahgesi: Mimari ve Sanatin Birlesimi. [Fo-
tograf]. (t.y.). Kabuk. http://www.kabookarc.com/contents/view/96tbbfcf-
5b3e-4c2a-4af5-08d979ab0cde
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Tasvir 5

Tahran Mimari Ekolii, Kirman’'da bulunan Gencalihan Hamaminin
Karbendisi

Not. Ganjali Khan Bath in Kerman. [Fotograf]. (t.y.). Iran Tourismer.
https://irantourismer.com/ganjali-khan-bath-house-kerman-hammam/

Siraz mimari ekoliinde kullanilan malzemeler tas, tugla, ahsap, kire¢ ve
stva harcidir. En kaliteli topraga sahip “Kerimhani” tuglas1 ad1 verilen 6zel
bir tugla tiirli Siraz ekoliinde popiiler olmustur. Ayrica biiyiik boyutlu tas-
larin kullanilmasi oldukc¢a yaygin olmustur. Siraz, Tebriz ve Yezd (Nevai,
1368, s. 291) madenlerinden elde edilen mermerler ile Siraz’in 6zel bir
mermer ¢esidi olan “Gendomek” mermer tas1 yapilarin kaidesinde (Mi-
mariyan, 1375, s. 158), tas siislemeleri ve dosemelerinde kullanilmistir.
Bunlardan pek ¢ok kaide ve tas pencereler Kagar doneminde ¢ikarilarak
Tahran mimari ekoliine aktarilmistir.

Isfahan ve Tahran mimarisine kiyasla Siraz mimarisinde ¢ini siislemeler
yerine daha ziyade tugla siislemeler goriilmektedir. Ancak Siraz ekoliin-
den kalan ¢iniler, Tahran’daki ¢inilere gore tasarim, renk ve icra olarak
daha zariftir. Isfahan cinileri de yiiksek kalitededir, ancak Siraz ekoliindeki
ciniler renk ve natiiralist desenler bakimindan farklidir (Tasvir 6 ve 7). Mi-
marinin her ii¢ ekoliiniin ¢inileri renk, desen, teknik ve tema bakimindan
benzerlik ve farkliliklara sahiptir.
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Sanatin minyatiir formlardan realizme ve ardindan natiiralizme nasil geg-
tigi cinilerde de goriilebilmektedir. Cini panonun yaninda arabesk motifli
ve geleneksel Iran motifleri yer alir. Ayrica arkaizm igerikli ¢ini motifleri
Siraz ekoliiyle baslayip Tahran ekoliinde devam etmistir; son agamasina
ise Pehlevi doneminde ulagmistir. Giil-ii Murk (¢icek ve kus) motifleri Si-
raz mimari ekoliinde bagimsiz sekilde ya da asil desen siislemesi olarak
kullanilmistir. Cini tizerinde Siraz ve Tahran mimarisinin dini yapilarinda
da goriilen dini konular yer almaktadir. Bunlar arasinda Islam Peygamberi
tasviri de kullanilmistir.

Her li¢ mimari ekolde siirme pencereler, porselen diiglimlii biiyiik ve uzun
ag pencereleri genellikle renkli camlarla kullamlmistir. fran mimarisinde
bu tiir pencerelere “orsi” denilmektedir. isfahan ve Siraz ekoliinde kullani-
lan kemerlerdeki orsilerde daha ¢ok sivri kemer kullanilirken Tahran’da-
kinde ise sepetkulpu kemerler uygulanmistir (Tasvir 8 ve 9).

Her ii¢ mimari ekolde ayna siisleme, stivama ve duvar resmi kullanilmistir.
En biiyiik ayna siislemeler Tahran mimari ekoliinde kullanilmistir. isfahan
ekoltinde heykel, Siraz mimari ekoliinde ise dini konulu resimler ayna-
nin yerini almigtir. Siraz ekoliiniin algipan somineleri, Tahran ekoliinde
daha biiyiik bir hacimde tekrarlanmistir. Tahran ekoliinde ayna isi ve algi
karigsimi Siraz’in bir devamidir. Ayrica Tahran ekoliinde kutsal mekanlar,
saraylar, tiirbeler ve halkevlerinde de ayna siislemeleri yaygin olarak kul-
lanilmaktadir.
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Tasvir 6 ve 7

Siraz Mimari Ekolii; Siraz daki Ziynetiilmiilk Konagindaki ¢ini motifleri

=

Not. Yazarin ¢ektigi fotograf.

Tasvir 8 ve 9

Uc kapili Orsi Penceresi, Kerim Han Erg’i, Siraz

Not. Orsi Pencerenin i¢ ve dis goriintiisii.

Yazarin ¢ektigi fotograf.

333



Soheila Faraji & Ahmet Vefa Cobanoglu

Siraz ekoliiniin sehir planlamasinda, isfahan ekoliindeki caharbag ve mey-
dan insas1 taklit edilerek kullanilmigtir. Banliyd mimarisinde ticaretin
bolluguna paralel olarak yollar, kopriiler, kervansaraylar, su depolar1 ve
benzeri yapilar insa edilmistir. Ancak Tahran mimarisinde bu tiir insaatlar
en diisiik seviyeye ulasip sokak ingaat modeli ¢caharbag modeline degil,
Avrupa sokak plani gibi tasarlanmustir.

Avrupa mimari iislubu acisindan, Isfahan ve Siraz mimarisi barok ve
rokoko’ya, Tahran ekolii ise neoklasik mimariye benzemektedir. Isfahan,
Siraz ve Tahran mimari ekolleri hem Avrupa’daki 6nemli iisluplar1 yansi-
tan hem de yerel Iran kiiltiiriinii aktaran zengin bir gesitlilik gdsterir. Bu
isluplarin her biri, o donemin sosyal, kiiltiirel ve mimari etkilesimleri hak-
kinda bilgi veren 6nemli kaynaklar olarak kabul edilebilir.

3. Yapilarda Mekéansal Yerler

Siraz mimari ekoliinde, Siraz kentinden kalan mimari eserler arasinda ey-
vanl ve ardindan da siitunlu sahnisin oldukgca sik kullanilmistir. Isfahan ve
Tahran mimarisinde kubbe modelinden giiniimiize bircok yap1 kalmistir.
Safevi donemine ait Sii dini yapilari, camileri, imamzadeler ($ia imamla-
rinin ogullart ve torunlarimin tiirbeleri) ve kiliselerin ¢ogu kubbe modelin-
de insa edilmistir. Isfahan ve Tahran mimari ekoliinde kervansaray, cami
ve medreselerde kubbe-eyvan miyansera (merkezi avlu) modeli kullanil-
mistir. Siraz’daki kubbeli model ise Imamzade Ibrahim ve imamzade Tag,
Tebriz’deki Meryem Ana Kilisesi gibi birgok yapida kullanildigi goriiliir.

3. 1. Eyvanh Model

Eyvan modeli, dort platform veya dort sofa olarak da bilinir. Bu model, or-
tada bir avlu etrafinda dort siitunlu eyvan ve ortasinda da fiskiyeli havuza
sahip bahge ile diizenlenmektedir. Eyvanlarin her iki yaninda, eyvana ve
ist kata erisim saglayan birka¢ oda vardir. Bu odalara genellikle gizli kii-
¢lik bir ya da birka¢ odadan olusan “Pestu” (arka odalar) ile varilmaktadir.
Modelin daha gorkemli 6rneklerinde bir “badgir (riizgar yakalayici islevli
mekansal unsur)” sahnisin (binanin disa ¢ikint1 yapan 6zel kismi) oda da
yer almaktadir. Bu mimari model, miyansera modeli olarak da bilinmek-
tedir.
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Bu modelde genisleme igeriye dogrudur. Giris kapist genellikle kuzeybati
ve kuzeydogu cephelerinde yer almaktadir. Her iki cephede yer alan oda-
lar veya eyvanlar, kislik ve giines alan yerler olarak hazirlanir. Fars¢a‘da
“Patav”, “Beraftev” ya da “Zimmistannisin” isimleriyle bilinirler. Tahran
mimarisinde “Tehrani” oda olarak da bilinmektedir. Giiney ve giineybati
taraflar1 ise yazlik alanlardir. Bu yondeki odalar veya eyvan, giines almaz
ve Farsca‘da “Nesar” veya “Tabistannisin” olarak adlandirilir. Badgir bu
cepheye yerlestirilmistir. Ancak dordiincii taraf bazen tamamen odasiz, ba-
zen de sadece bir depoya sahiptir. Siraz ekoliindeki bu modelin miikemmel
bir 6rnegi olan Kerim Han’1in Erg’i dort eyvanli miyanserayla inga edilmis-
tir. Bir diger 6rnek olan Aga Baba Han Cami ve Medresesi de iki eyvan bir
miyanserali mimari modelidir.

S6z konusu model, kosklii ¢gaharbagda icra olunursa buna dort eyvanl
kosk denir. Ayn1 model, Siraz’daki Kiilah Frengi ve Cihanniima koskle-
rinde miyanserasiz tasarlanmistir. Vekil ve Erg Hamamlarinin sicaklik bo-
ltimlerinde de miyanserasiz dort eyvanlt model bulunmaktadir.

3.2. Siitunlu Sabistan Modeli

Bu model, daha genis bir alan olusturmak igin bir veya birden fazla siitun-
la, ana i¢ mekanda kullanilir. Miyansera ve miyanserasiz olmak iizere iki
sekilde uygulanmistir (Mimariyan, 1399, s. 194). Siraz’in kentsel mimari-
sinde bu modelin Ahamenis saraylarinda Persepolis, Apadana ve Pasargad
gibi yapilarda kullanildig: goriilmektedir. Sabistan camileri ister miyanse-
rayl1 ister miyanserasiz olsun bu modelde yer almaktadir. Model, siitun-
lu ve tonozlu nef Siraz, Lar, Kazerun, Busehr ve Tebriz’deki camilerde
goriiliir. Kiirdistan, Lorestan, Gilan, Mazandaran ve Horasan kdylerindeki
camilerde ise ahgaba erisimin kolay olmasindan dolay1 kemer yerine ahsap
catilar kullanilmistir (Mimariyan, 1399, s. 234).

Siitunlu sabistan ve miyanseranin en gilizel drneklerinden biri Siraz’daki
Vekil Cami’dir. Bu caminin genel tasarimi, eski Siraz Atik Cami’nden alin-
mustir. Bliylik bir miyansera, iki eyvan, siitunlu bir nef ve revaklarin bir-
lesiminden olugmaktadir. Caminin ana nefinde daha once hi¢ goriilmemis
28 adet yekpare tas siitun bulunmaktadir. Vekil Cami modelinden, Siraz’da
bulunan Miisir ve Nasir iil-Miilk (Pembe Cami) camileri ile Tahran ekolii-
ne ait yapilar da etkilenmislerdir.
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4. Bina Govdesinde Bulunan Siislemeler

Iran’daki geleneksel mimari yapilar i¢ (enderuni) ve dis (biruni) olmak
tizere iki boliimden olugmaktadir. Bunlardan igyapida (enderunda) yatak
odalar1, yemek odasi, sahnisin (ii¢, bes veya yedi kapili), siitunlu talar, bad-
gir, germhane (sicak kis odasi), orsi, banyo, depo, havuzlu oda, mahzen,
matbah, havuzlu bahge, su deposu ve nihayet hademe odalar1 yer almakta-
dir. D1s yapida (birunda), dis avlu, sokakla baglantili hesti (antre) adli bir
girig boliimii, mahrem olmayan kisiler ya da misafirler i¢in odalar, mutfak,
ahir, yem deposu, kapict odasi veya odalari, su kuyusu, tuvalet, agagli ve
havuzlu avlu bulunmaktadir.

Sahniginde ahsap sanatlariyla birlikte orsi (renkli cam) siisleme bulunmak-
ta; tavanlarda, duvarlarda, siitunlarda ve kaidelerde resimler bulunmak-
tadir. Ayrica duvarlari ¢inili ve tuglal stislemeler doldurmaktadir. Duvar
kaidelerinde, tas acurlu pencerelerde, tas kabartmalarda 6zelikle Sehname
kahramanlarinin tasvirleri ve niliifer ¢icegi Ahamenis simgesi olarak tas
siislemelerde yer almaktadir.

Hestide c¢esitli tiirlerde karbendi, yezdibandi, mukarnas ¢aligmalari uygu-
lanmustir. Avlu genellikle tag doselidir, ancak evlerde 6zellikle merdiven ve
siitunlu sabistanin iki yanindaki koridorlar kiremitle kaplidir.

Isfahan ekolii yapilarindaki ¢ini siislemeler genellikle cicekli ve kus mo-
tifli olup arabesk desenlidirler. Bununla beraber, Siraz mimari ekoliinde
iist kistmlarda Hz. Yunus, Hz. Yusuf ve Hz. Siileyman gibi peygamberler
veya Iran sahlar gibi ikonografik desenler; iran mitolojisi ile ilgili konular
ve melek figiirleri ¢ini panolar seklinde yer almaktadir. Bu stil siislemesi
Tahran mimari ekoliinden etkilenmistir.

5. isfahan, Siraz ve Tahran Mimari Ekolleri Arasindaki Iliskiler

Iran mimarisinin iklim ve kiiltiire dayali ilkeleri vardir (Mimariyan, 1397,
s. 25). Bu nedenle her mimari ekol ge¢mis ekollerin bir sekilde devami
sayilabilir. Ressamlarin, birbirlerini takip eden dénemlerin sanatsal 6zel-
liklerini mimari siislemelerine aktardiklarr anlasilmaktadir. Resmi mima-
ride saray ressamlar1 bu vazifeyi yapmislardir. Sanatsal meslekler de diger
meslekler gibi babadan ogula aktarildig1 i¢in sanatta da gelisim ya da de-
gisme siireci basit olup, takip edilebilmistir. Ornegin; Alikuli Ciibbedar,
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Sah Safi ve II. Sah Abbas donemlerinde ressamlik yapmistir. Oglu Eb-
dal Bek, Sah Hiiseyin Safevi’nin sarayinda nakkagbasilik yapmistir. Onun
oglu ise Muhammed Ali Bek nakkagbasi, Nadir Sah Afsar’in saray nak-
kagbasisi olmustur. Zend doneminin etkili ressamlarindan Ali Esref, onun
talebelerinden olup, Muhammed Ali Bey’in oglu Muhammed Bakir’in ho-
casidir. Bu sanatcilardan hayatta kalanlar da Kagar sarayinda ¢aligmislardir
(Ajend, 1391).

Mimari hakkinda da bu tiir 6rnekler verilebilir. Mimarlar nadiren isim ve
imzalarim biraktiklar1 i¢in nakkaslar gibi onlarin soyagacini ¢ikarmak pek
miimkiin olmamigtir. Ancak, Zend dénemi mimarlarinin pek ¢ogu Kagar
doneminde de faaliyetlerine devam etmislerdir (Ajend, 1391).

6. Siraz Mimari Ekoliiniin Gelisimi

Isfahan mimari ekolii genisligi, kavram cesitliligi, ilkeleri ve zamanimiza
yakinlig1 agisindan Siraz mimari ekoliinli daha fazla yansitmay1 basarmis-
tir. Isfahan mimarisinin etkisi altinda kamu yapilari, Vekil yapilarinin inga-
s1 gibi binicilik ve ¢evgen (at lizerinde oynanan oyun) oynamaya uygun bir
meydan ve sehir ¢aharbagi ingasi yapilmistir (Nasr, 1387, s. 25).

Isfahan ekoliiniin siislemelerinin devami niteliginde birgok mimari siis-
lemeye de yer verilmistir. Safevi donemi Iran-Avrupa sanatinin (Scarcia,
1376, s. 41) Kerim Han’1n sanata verdigi destekle birlesmesi de Siraz mi-
marisinin Iranelize halinde biiyiimesi ve gelismesini saglamustir. Isfahan
ekolli, Sah Abbas’in sanatsal ¢aba ve destegine borglu oldugu gibi, Siraz
ekolii de Kerim Han’a bu baglamda bor¢ludur. Yine, kentsel gelisim ¢aba-
larinda devletin rolii inkar edilemez.

Zend doneminde resimdeki gelismeler, ufak bir degisiklikle Kacar done-
mine aktarilmistir. Bu ekol, Zend-Kagar resim okulu olarak bilinmekte-
dir. Isik kaynagimin net olmamasi, gortintiideki tiim 6znelerin 6zellikle 6n
plandaki 6gelerin gdlgelerinin olmamasi, ylizlerin ifadesi ve cildin dogal
rengi Zend-Kacar ekoliiniin zellikleridir. Ote yandan Safeviler dsneminde
duvar resminin gelisimini goriiyoruz (Tasvir 10 ve 11). Safevi doneminde
duvar resminin ana merkezlerden biri Siraz sehriydi. Neticede, Zend do-
neminde ve Siraz mimari ekoliinde duvar resminin goriiniir olmas1 dogal-
dir. Duvar siislemelerinde iistatli§iyla bilinen Safevi donemi sanatcisi Riza
Abbasi ile kiyaslanacak olan Ali Esref, 6zellikle Giil-ii Murk alaninda ¢ok
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calismistir. Aga Sadik ve Muhammed Bakir’in de aralarinda bulundugu

ogrencileri de Zend ekoliiniin kurucu sanat¢ilarindan olmuslardir (Faria,
1374, s. 248).

Tasvir 10 ve 11

Siraz Ekoliinde duvar ikonografisi

Not. 1767 civart Zend donemine ait resim. Kiilah Frengi Kdoski, Siraz,
Ramisger, Ressam Aga Sadik.

Yazarin ¢ektigi fotograf.

Daha sonra yagl boya resmi Isfahan ekoliinde yayginlasmaya baslamustr.
Bu yontem, basitligi ve gorece kolayligi nedeniyle mimari siislemelerde
popliler olmustur. Bu popiilarite Siraz mimari ekoliinde de devam etmis,
hatta duvar ve kapilarin yanmi sira tavanlarda da kendine yer bulmustur.
Ornegin Muhtesem konag: sahnisilerindeki tavanlarda kirmizi gibi sicak
renklerle duvar resmi ¢izilmistir. Bu yontem, renkleri degistirerek sari, ye-
sil ve uyumlu renkler kullanilarak Tahran ekoliine aktarilmistir (Serifzade,
1375, s. 174). Ziynetiil Miilk konaginda oldugu gibi bu yontemin 6rnek-
lerini pek ¢ok yapida gormek miimkiindiir (Tasvir 12, 13,14 ve 15). Tavan
resimleri ilhamint Siraz halilarinin desenlerinden 6zellikle mihrap dese-
ninden almistir. fran veya Avrupa kiyafetleri icinde ve ¢ogunlukla agik go-
giislii, tek veya birlesme halinde geng erkek ve kadinlarin biistiiniin goriin-
tiisti, bir sunak tasariminda dairesel veya oval ¢ergeveler i¢inde islenmistir.
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Kagar dini yapilarinda bu resimler bir sunak tasarimiyla ve genellikle Sii
hikaye motifleriyle yapilmistir.

Yapinin hemen her yerinde kullanilan bir diger desen ise ¢icekler ve kus-
larla olusturulan bir ortam tasviri olan Giil-ii Murk desenidir. Giil-iit Murk
deseninin kokleri eski Iran sanatina, 6zellikle Sasani sanatina kadar uzan-
maktadir. 5. ve 6. yiizyillarda Iran sanatinda ¢icek, ¢ali ve kuslarm mo-
tifleri yeniden parlamaya baglamistir. Safevi doneminden sonra evrimsel
bigimiyle Zend doneminin bagimsiz ve anlamli bir Giil-ii Murk sanat1 ha-
line gelir (Ajend, 1385a, s. 331). Mesela Isfahan mimari ekoliinde Alikapu
ve Cihlsiitun’un duvar resimlerinde bu desen kullanilmistir. Ancak Zend
doneminde bu sanatin yayilmasi dyle fazla olmustur ki, Siraz’da 700’den
fazla Giil-ii Murk ressami yetigmistir. Zend doneminde Giil-it Murk’un ge-
lismesi, duvar boyama ile iligkilendirilmis ve bu boyamanin ana temeli
haline gelmistir. Bunun miitkemmel bir 6rnegi Siraz’daki yapilarda, Kerim
Han’in Erg’i, Divanhane, Heft Tenan ve Kiilah Frengi duvar resimlerinde
gortlebilir. Kanarya, kizil gogiis, biilbiil, horoz gibi kuslar ve daha son-
ra Kacar doneminde tavus kusu da genellikle ucarken veya dallarda sark:
soylerken goriiliir (Safii ve Isfendyari, 1384, s. 79-80). 18. yiizyilda, Siraz
mimari ekoliiniin devaminda {iziim salkimlar1, kelebekler, meyve agaclari
ve ¢igekli motifler Tahran mimarisinde de oldukga fazla kullanilmaya bag-
lanmustir.

Siraz Mimari ekoliinde eyvan ve odalarin tavan siislemeleri doruk nok-
tasma ulagmustir. Yerel sanattan etkilenen insan motiflerinin 6zellikle de
kadin biistii kullanimi1 tavan resimlerinin ana temalarindan biridir. Duvar
resminin yayginlagmasi, Giil-it Murk islubunu takip etmesi ve bu sanatin
saray ve devlet dis1 mimarilerde de yayginlagmasi, sanatin halk arasina
niifuz etmesine vesile olmustur. Bu sanatin ayna, nargile gibi glinliik pra-
tik nesnelerde kullanilmasi onun yayginlagsmasinda etkili olmustur. Siireg
yillar sonra Kacar doneminde “kahvehane resim iislubu” ve litografilerin-
de zirveye ulasmistir. Zend doneminde mimari siislemelerin ve poptiler
resimlerin ¢ogalmasi ifadesi kendi kategorisini gerektirir. Elbette saray sa-
nat1 olmadigi i¢in resimlerin kalitesi diisiiktiir. Mesela bu resimlerde oranti
ve perspektif yoktur. Ancak gii¢lii bir anlatim tarzlar1 vardir.

Islam’1 uygulayanlarin resim sanatina karsi ¢ikmalarma ragmen bu sanat
Isfahan ekoliinde baslamis ve Siraz ekoliinde de yerel unsurlardan etkilen-
mekle birlikte bagimsiz bir iislip haline gelerek zirveye ulagmistir. Safevi

339



Soheila Faraji & Ahmet Vefa Cobanoglu

doneminden itibaren ikonografinin 6nemli merkezlerinden biri olan Siraz
kendinden 6nceki yerel unsurlardan etkilenmekle birlikte kendine 6zgi bir
islip olarak gelismistir. Zend doneminde Siraz’in baskent olmasiyla da
doruk noktasina ulasmistir.

Siraz sanatgilari, resim kompozisyonlarindaki figiirlerde ciibbeler, odalar,
kumas ve perdeler, gerceve ve zeminlerinde bir demet rengarenk cicek,
siislii unsurlar kullanmislardir (Ajend, 1385a, s. 41). Zend Kerim Han’in
sarayinin en iyi ressamlart daha sonra talep lizerine veya zorla Siraz’dan
Tahran’a taginarak Kacar sarayinin sanatcilarinin ¢ekirdegini olusturmus-
lardir. Resim sanati, Tahran mimari ekoliinde Fethali Sah déneminde do-
ruk noktasina ulagmistir. Bu padisahtan gilinlimiize birgok portre kalmistir.
Padisahin Siraz sancagindaki valiligi sirasindaki yagaminin resim sanati-
na olan ilgisinde siiphesiz etkisi olmustur. Boylelikle Safevi doneminde
baslayan ikonografi, Zend déneminde tamamlanmis ve Iran’a fotografin
gelisinden 6nce (1842 civar1) Kagar doneminde zirveye ulagmistir. Zend
ve Kacgar donemi sanatgilar i¢in ideal bir sanatsal ortam sunmustur. Zira
sahnigin ve diger odalarin siislemelerinde resme olan talep artmistir (Go-
dard, 1377, s. 471).

Siraz ekoliindeki duvar resimlerinde erkek yiizleri yaninda harem kadinla-
rinin; onlarin makyaj ve kiyafetleriyle betimlenen resimleri de yapilmustir.
Bunlardan 6rnekler Tiflis Ulusal Miizesi’nde mevcuttur (Ajend, 1385b, s.
40). Isfahan’in duvar resimlerinde dans eden, sarap icen ve enstriiman ca-
lan kadin imgeleri bulunurken Siraz ekoliinde ger¢ekeilik hakimdir. Tahran
ekoliindeki siislemelerde ise bu tiir resimler fazlaca tekrar edildiginden, bu
imgeler Kagar kadinlar1 olarak anilir hale gelmistir.
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Tasvir 12, 13, 14 ve 15

Siraz mimari ekoliinde eyvan ve odalarin tavan siislemeleri

Not. Bu tasvirler Ziynatii’l-Miilk Kavami konaginin revak siislemesine ait-
tir. Ahsap tizerine yagli boya ile ayna is¢iligi siislemeyi olugturmaktadir.

Yazarin ¢ektigi fotograf.

Siraz ekollinlin duvar resimlerinde meydana gelen yeniliklerden biri de
Hristiyanlik temalarindan ilham alinmasidir. Goriiniise gore Avrupa baskili
resim ve graviirler taklit edilmistir (Ajend, 1385b). Elbette Siraz’da yasa-
yan Yahudilerin ¢oklugu bu konuda azimsanmayacak bir etki yaratmastir.
Peygamberlerden 6zellikle Hz. Siileyman, Hz. Musa, Hz. Ibrahim, Hz. Yu-
nus ve Hz. Yusuf ile ilgili anlatimlar, Heft Tenan Tekkesi ve Cihanniima
Koskii siislemelerinde goriilebilmektedir. Ayrica Kiilah Frengi Koskiiniin
¢inilerinin formlarinda da goriilmektedir. Bu kavramdan esinlenerek Hz.
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Ali ikonasi, Kerbela hadisesi ve iinlii derviglerin resimleri gibi Sii dini ge-
lenekler, ¢inilerin veya duvar resimlerinin zemininde olusturulmustur. Bu
tiir sahneler, Tahran mimari ekoliine hi¢ degistirilmeden aktarilmigtir. Hatta
Sii duvar resimleri, daha 6nceki donemlerin mimarisinde de goriilebilmek-
tedir (Godard ve Siru, 1371, s. 171). Ornegin Isfahanli Imamzade Zeyd’in,
Safevi donemine ait bir yapida Kagar Sii duvar resimleri yapilmaistir.

Edebi anlatilar da mimari siislemelerde uygulanmustir. isfahan’in Sah
Abbas yapilarindaki mimari siislemelerinde Nizami Hamsesinden tii-
retilen bazi edebi gelenekler bulunmaktadir. Irmakta yikanan Sirin ve
Hiisrev’in geg¢isi, Behistun Dagin1 kazan Ferhad’1, Behram ve Azadeh’in
ask hikayeleri gibi anlatilar bunlar arasindadir. Bu gelenekler Siraz’in Ve-
kil Hamami, Cihanniima Koskii gibi yapilarindaki siislemelerde goriile-
bilir. Siraz’da sehrin iki biiyiik sairi, Hafiz ve Sadi’ye gdsterilen ilgiden
dolay1 duvar resimlerinde de bu iki sairin resimleri kullanilmaktadir. An-
cak Siraz’m mimari motiflerindeki yeniliklerde hamasi edebi temalarin,
Ozellikle Firdevsi’nin Sehname’sinin kullanildigi da goriilmektedir. Hatta
kahraman Riistem’in Sirazlilar arasinda edebi bir karakter olarak 6nem-
li oldugu, Sasani kabartmalarindaki yazitlar belirlenip okunmadan 6nce
iinlii Riistem adryla Naks-1 Riistem ad1 verilmistir (Tasvir 16 ve 17). Kerim
Han, Riistem’in tasvirini hiikiimet yapilarinda kullanan ilk Iran padisahi-
dir. Riistem’in resminin 6zellikle Divanhane, Erg ve Heft Tenan tekkesinde
naksedilmesinin amac1 muhtemelen Kerim Han’1n kendisini eski iran kah-
ramanlariyla iliskilendirmesidir. Ayrica Sasani sanatinda tekrarlanan Nike
Melegi motifi ile bazi Ahamenis ve Sasani padisahlarmin imgesi (Fraklin,
1358, s. 3), Siraz mimari siislemelerinde bir kez daha kendini gostermistir.
Giilistan Saray1 ve Kagar donemindeki konak gibi yapilarda, Tahran mima-
risinde bu motiflerin kullanim yogunlugu kendini gostermektedir.

Isfahan ekoliindeki siislemelerde baslayan savas sahneleri, Siraz mima-
risinde halen gecerliligini korumaktadir. Cihelsiitun binasinda, Isfahan
mimarisine ait bir yap1 Zend doneminde Karnal ve Caldiran savaslarmin
duvar resimleri eklenmistir. Tahran ekoliinde ise Iran ve Rusya arasindaki
savaslardan kalma duvar resimleri daha ¢cok gbze carpmaktadir.

Mimari siislemelerde yaratilan bir diger yenilik de Siraz ekoliindeki resim-
lerde natiiralist anlatim yontemidir. Bir¢ok Zend binasinda kirsal yagsami
gOsteren tarim arazisinin sabanla siiriiliisii, kopriiden gegen at ve esekleri,
Iran ve Avrupa yapilarmin mimarisi ile dogadan kesitler gériilebilir. Bu
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temalar, Tahran mimarisinde, hatta camilerde; Nasir-il Miilk Cami gibi
yapilarin mimarisinde tekrarlanmistir. Natiiralizm, Siraz ve Tahran mimari
¢inilerinde kendini daha ¢ok gosterir. Tahran mimarisinde de kullanilan
Siraz ekolii ¢inilerinde renk, form ve siislemede degisiklikler yapilmistir.
Isfahan mimarisinin mavi ve sar1 tonalite renklerinin yerini Siraz mima-
ri ekoliiniin pembe ve kirmizi renkleri almistir. Ayrica Safevi doneminin
cinilerdeki kraliyet gercekgiligindeki ikonografisi ise Zend ve Kagar do-
nemine popiiler-natiiralist ikonografisi olarak ge¢mistir. Siraz mimari eko-
liindeki ¢ini isciligi, genellikle gilines ve gegit torenlerinde oldugu gibi,
figiirler veya Riistem’in ve Iran’in diger ulusal kahramanlarmin avlanma
sahneleri gibi sanatsal motifler seklinde yapilmistir. Kagar doneminde bazi
ressamlar egitim i¢in Roma ve Paris miizelerine gonderilmisse de bunlar
ciniciligin gelistirilmesinde etkisiz kalmislardir (Godard, 1377, s. 463).

Siraz mimari ekoliinde diger bir yenilik de duvar resimlerinde siyah kalem
kullanimi olmustur. Arabesk motiflerinin yani sira giinliilk yasam, sozlii
edebiyat ve halk inanclarina ait gorsellerde bu teknik kullanilmigtir. Ha-
mamlarda siyah kalem teknigi oldukea sik tercih edilmistir. Teknigin mi-
kemmel 6rnekleri Cihanniima Koskiinden giiniimiize kalmigtir. Glinlimiize
ulagmayan yapilarda siyah kalem tekniginin yogun olarak kullanildigi, se-
yahatnameler vasitastyla 6grenilmektedir. Ornegin Franklin Seyahatname-
sinde, Kerim Han’in oglu Abdul Rahim Han’in tiirbesinde siyah kalem
teknigiyle yapilmis mavi ve altin rengi duvar resminden bahsetmektedir
(Fraklin, 1358, s. 33). Bu resim teknigi de Tahran mimarisine aktarilarak
hi¢bir degisiklige ugramadan taklit edilmistir.

Isfahan ekolii ile ilgili diger sanatlarda da ayna isciligi yogun bir sekilde
kullanilmistir. Geometrik tasarimlarda diiz veya renkli aynalarin kesilmis
parcalari revaklarda, siitunlarda, tavan ve i¢ yiizeylerde yaygin olarak kul-
lanilmistir. Sah Tahmasb’in saray1 1558-1544, Sah Safi’nin Aynali Saray1
1629-1642, 11. Sah Abbas’nin 1642-1666 ve Tebriz’deki Mirza Tahir Saray1
1649, Safevi doneminin baglica aynali yapilar arasindadir. Giovanni Fran-
cesco Gemelli Careri (1699), Tebriz’deki saray1 ziyaretinde duvarlar digin-
da somine raflarinin dahi aynalarla siislendigini boylece kavurucu giinesin
altinda carpici bir manzara yarattigin anlatir (Careri, 1348, s. 34). Onceleri
yapilarda yekpare seklinde kullanilan ayna, daha sonra geometrik sekiller,
semse ve arabesk olmak tizere diiz veya farkli desenlerle renkli hale ge-
tirilmistir. Ayna siislemeleri pencere ¢ergevelerinde, duvarlarda, tavanlar-
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da, mukarnaslarda, siitunlarda, evlerde, hiikiimet yapilarinda ve tiirbelerde
kullanilmistir. Siraz mimari ekoliinde aynalar bagimsiz ya da sivama ile
kullanilmaktadir. Bunun 6rnegi, Muhtesem Konaginda goriilebilmektedir.
Bu teknik hafif bir degisiklikle Tahran mimari ekoliine aktarilmistir. Ancak
Siraz mimari ekoliinde ayna siislemelerinin ¢gogu kaybolmustur.

Tasvir 16 ve 17

Siraz ekoliinde Divanhane yapisindaki Sehname desenleri, Riistem ile Ask-
biistin savast

Not. Yazarm ¢ektigi fotograf.

Pars mitolojisi ve iran hamasi edebiyati, 6zellikle Sehname destanlari,
Zend donemindeki sanatta belirgin bir varlik géstermis ve Kagar donemin-
de tekrarlanmustir. Bu iki énemli kiiltiirel unsuru tasiyan eserler, iran’m
tarih ve kiiltliriinii yansitmak ac¢isindan kritik bir rol oynamistir. Pars mi-
tolojisi, antik Iran’in efsanevi ge¢misine ait hikayeleri i¢erir. Bu mitolojik
oykiiler, Iran halkinin kékenlerini ve kimligini anlamak acisindan kritik
oneme sahiptir. Zend dénemi mimarisinde bu mitolojik dykiiler sanat eser-
lerine dontstiirtilmiis ve kiiltiirti ifade araci olarak kullanilmigtir. Kagar
doneminde ise bu mitolojik temalar, sanatsal ifade bicimleriyle tekrar ele
alinmis ve gegmisle olan baglar1 vurgulamistir.
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7. Siraz Mimari Ekoliiniin Sanatsal A¢idan Yagmalanmasi

Kagar Aga Muhammed Han’in Zend donemi mimari eserlerini yikmast,
Vekil binalarinin yok olmasinin en énemli nedenlerinden biridir (Afser,
1353, s. 223). Zira sehrin hendeginin ve kalelerinin yikilmasi emri ver-
mistir. Ayrica deniz ticaret yolunu Fars Korfezi’'nden Huzistan’daki Ka-
run irmagina g¢evirerek Siraz’in ekonomik roliiniin azalmasima da neden
olmustur. Bu da ekonomik refah {izerinde olumsuz bir etki yaratmistir. Aga
Muhammed Han’1n emriyle Siraz’daki 6nemli mimari 6gelerin 6rnegin tas
oymali siitunlar, kaideler, duvar tablolar1 ve genis aynalar gibi degerli siis-
lemeler, yeni baskent olan Tahran’a taginmasi, donemin kiiltiirel ve sanat-
sal degisimini anlatan kritik bir faktor olarak 6ne ¢ikmaktadir (Tasvir 18 ve
19). Bu tagima eylemi, Siraz’in kiiltiirel mirasinin kismen de olsa Tahran’a
tagindigini ifade edercesine bir sembolizm igermekte ve bu mimari 6gele-
rin degerini ve sembolik dnemini 6ne ¢ikarmaktadir. Diger yandan, Kacar
Aga Muhammed Han, neredeyse tiim Sirazli sanat¢ilart Tahran’a tasin-
maya zorlamistir. Boylece Sirazli iistatlarin adlar1, Kagar Nasireydin Sah
1848-1896 zamaninda da goriilebilir (Mostefevi, 1343, s. 18). Giilistan
Saray1’nin yani sira Ziynet-iil Miiluk, Tac-iil Miilk, Mantikinicad, Furuk-
il Miilk Konagi, Nesir-iil Miilk Cami ve Konagi, Kavam Narincistan1 gibi
yerler Siraz mimari unsur ve siislemelerine sahiptir. Bu duruma Siraz’daki
Zend hanedanina ait aristokratlarin meskin olduklari bir mahallenin yikim
emri etkili olmustur (Afser, 1353, s. 220).

Tasvir 18 ve 19

Taht-1 Mermer Eyvani

Not. Yazarm ¢ektigi fotograf.
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Siraz’daki kiiltiirel mirasin, tarihi 6nemini ve degerini yansitan mimari
0gelerin Tahran’a tagimasi, Siraz’1n kiiltiirel kimliginin bir parcasinin da
bagkent Tahran’a tasindigini1 gosterircesine bir sembolizm igerir. Bu du-
rum, o donemde Tahran’in yiikselen giiciinii ve merkeziyetini vurgulamak
adma Siraz’in mirasimi da icine katma istegini gosterebilir. Hem fiziksel
hem de sembolik anlamlar tasiyan bu tasima, iran’in kiiltiirel evrimini ve
donemin siyasi, sosyal ve kiiltiirel degisimlerinin anlagilmasi agisindan de-
gerli bir pencere sunar. Ayrica, taginan bu mimari égelerin degeri ve sem-
bolizmi, Iran’1n kiiltiirel ve sanatsal zenginliginin baskentte daha goriiniir
hale getirilme ¢abasini da ifade edebilir. Ayrica bu eylem, ayn1 zamanda
donemin yonetiminin ve kiiltiirel politikalarinin bir yansimasi da olabilir
(Tasvir 20). Dolayisiyla siitunlar, tas islemeleri, resim, ayna isleri ve ¢ini-
ler Kacar yapilarindan alinmstir. Ote yandan Kacar déneminde Siraz’daki
soylularin evleri daha ¢ok Zend yapilariin yerinde insa edilmistir; bun-
dan dolay1 da mimari siislemelerin yan1 sira mimari doku da Siraz mimari
ekoliine uygundur. Ornegin Kagar dénemindeki Kavam-iil Miilk’iin Ko-
nak plani, mimari mekan kombinasyonlar1 ve siislemeleri agisindan Kerim
Han’in Divan Hanesinden model alinmistir.

Tasvir 20
Taht-1 Mermer, Siraz Ekolii

Not. Yazarm ¢ektigi fotograf.

8. Tahran Mimari Ekoliiniin Siraz Ekoliindeki Etkileri

Tahran mimari ekoliiniin, Nasiriiddin Sah zamanina kadar baz1 yapilari-
nin mimari kemerleri diginda Siraz mimari ekoliinden higbir farki yoktur.
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Siraz’m ozelliklerinden biri olan antik doneme olan egilim, Tahran ekolii
tarafindan fark edilmistir. Tasvir 21, 22 ve 23’te goriildigii gibi baz1 eski
geleneklerin yeniden canlanmasi, 6zellikle de Ahamenis sanatina yonelik
egilim (Scarcia, 1376, s. 41), Siraz mimari ekoliinde goriilebilir. Yapida tas
kullanilmasi, tas kabartmasi, 6zelikle milli- hamasi motiflerle, siitun ve sii-
tiince kullanilmasi, siisleme kemer, ¢aharbag ve kosk yapilmasi, diiz tavan
kullanilmasi, Pasargad mimarisinin etkileri sayilabilecek 6zellikler arasin-
da yer almistir. Bu zekice egilim, Kacar doneminde gii¢lii bir arkaizm aki-
mi1 bigiminde ortaya ¢ikmustir. Ayrica Tahran ekoliindeki Siraz ekoliiniin
bazi siislemeleri Zend mimarisini acikca taklit etmistir. Ornegin Tahran
ekoliine ait Isfahan’daki Hakiki adli konakta, Siraz ekoliiniin énemli bir
yapist olan Erg’deki duvar resimlerinin taklidi goriilebilir. Giil-ii Murk,
ejderhalar, kadin biistleri, meyvelikler, semse gibi desenler Siraz mimari
desenlerinin bu yapidaki tekrarlarina 6rnektir.

Zend donemiyle baslayan arkaizm akimi, Kagar doneminde doruk nokta-
sina ulasmistir. Bu akimin etkisi sadece mimari alanla simirli kalmamus;
ayn1 zamanda diger tiim sanat dallarinda da goriilmiistlir. Sanatsal ifade
bigimlerindeki bu geriye doniis, gegmis kiiltlirel mirast vurgulama ve gele-
neksel estetik degerlere yeniden odaklanma amacini tasiyor olmalidir. Bu
sekilde, donemin sanat ve kiiltiiriiniin kdkleri ve kimligi tizerine bir vurgu
yapilmigtir.

Tasvir 21, 22 ve 23

Siraz Ekolii, tas kabartmasi

Not. Yazarn ¢ektigi fotograf.
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9. Sonu¢

Zend hanedanimin kurulmasi ve ilk padisahin ¢abalari ile Siraz mimari
ekolii olusturulmustur. Safeviler déneminde yaygin olan Isfahan mimari
ekoliinde baz1 mimari gelenekler aktarilirken yenilikler de getirilmistir.
Kerim Han’in sehir yapisinmn tasarimi, I. Sah Abbas’in Isfahan’1 insasin-
daki eylemlerinden etkilenmistir. Zend donemi Oncesi Siraz kent mimari-
sinde siitun kullanimi Safevi dénemindeki Isfahan mimari ekoliinde taklit
edilmistir. Zend doneminde Siraz’in baskent olmasi, Kerim Han’in sehir
gelisimini mimari ile sergilemek i¢in harcadigi servet ile yapilarda bol-
ca tas kullanim1 doruk noktasina ulagsmistir. Siraz mimarisinin devaminda
Tahran mimarisinde siitun kullanimi tekrarlanmstur. ilk kez Isfahan mima-
risinde kullanilan ayna is¢iligi, Siraz sanatinin diiglim ve oymalar ile Siraz
mimarisinde izlenmis ve Tahran mimarisinde doruga ulasmaistir.

Yagli boyanin kullanimi, 6zelikle duvar resimleriyle iinlii Isfahan mimari
ekoliinde baslamustir. Isfahan ekoliinde duvar resimlerinde kendinden 6n-
ceki soyut sanat yerine batililagma ve onun gercekgilik ¢abalari, bireysellik
ve insan merkezlilik vurgusu ortaya ¢ikmistir. Bu akim Siraz’in yerel sa-
natinin ozellikleriyle birlesen Siraz mimari ekoliinde natiiralizm bi¢imin-
de ikonografi, Giil-i Murk ve tavan resim boyamalar1 seklinde kendini
gostermigtir. Duvar resmi ve ikonografi gibi yeniliklerden bazilar1 Tahran
mimari ekoliinde de takip edilmistir. Iran sanat tarihinde Siraz mimari eko-
1t 6rneklerinden Kagar doneminde ikonografinin yiiksek etkisine, Zend-
Kacar ekolii ad1 verilmistir. Tki donemde de ortak ressamlarin énemli rol
oynadigini da belirtmek gerekmektedir.

Siraz ekoliindeki baz1 mimari yeniliklerse, Tahran mimari ekoliinde biiyiik
degisiklikler olmaksizin tamamen taklit edilmistir. Bunun 6rneklerinden
biri arkaizmin tekrar1 ve Firdevs’inin Sehname hikayelerinin mimari siis-
lemelerde yeniden yaratilmasidir. Siraz mimarisinde arkaizm Ahamenis ve
Sasani kabartmalarindan ve Islam oncesi Iran krallarinmn yiiz tasvirlerin-
den esinlenmistir. Ayrica bu iki imparatorluktaki mimari siitun, siitiince,
diiz ¢cat1 kullanimi gibi unsurlar, Siraz mimari ekoliinde yeniden yaratilmis
ve Tahran mimari ekoliinde yerini almigtir.

Kagar Aga Muhammed Han’in Zend hanedaniyla olan diismanlig1 ve Si-
raz’daki birgok mimari yapimin yikilmasi, Siraz mimari ekoliiniin gerile-
mesine neden olmustur. Diger yandan oymali siitunlar, kaideler, aynalar,
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ciniler ve islemeli kapilar gibi bazi mimari unsurlarin ayrilarak aktarilmasi
Siraz mimari ekoliiniin Tahran mimari ekolii ile dogrudan i¢ ige gegmesine
sebep olmustur.

Son olarak, mimari siislemelerde Siraz halk sanati {islubu goriilmektedir.
Kraliyet dis1 atolyelerin biiyiimesi ve Kerim Han’in desteklemesi bu olu-
sumda etkili olmustur. Bu tiir siislemelerin ev, tekke, imamzade gibi si-
vil toplum yapilarinda ve benzeri yerlerde yayginlagsmasi halk sanatinin
gelismesinde etkili olmustur. Halk sanatiyla iran’m sanatsal akisi, Safevi
doneminde baglayan ger¢ekgilikten Zend-Kagar donemindeki natiiralizme
dogru yonelmistir. Bdylece Siraz mimari ekolii, tasidig1 6zellikleriyle Is-
fahan ve Tahran ekolleri arasinda yer alarak iran mimarisinde bir gecis
donemi veya bir koprii olarak dnemli bir rol oynamaistir.

Beyan

Bu makale etik kurul kararindan muaftir. Calismada katilimci bulunma-
maktadir. Caligsma i¢in herhangi bir kurum ve projeden mali destek alinma-
mustir. Calismada kisiler ve kurumlar arasi ¢ikar ¢catismasi bulunmamakta-
dir. Telif hakkina sebep olacak bir materyal kullanilmamustir.

Disclosure

The article is exempt from the Ethics Committee Decision. There are no
participants. The author received no financial support from any institution
and there’s no conflict of interest. No material subject to copyright is inc-
luded.

349



Soheila Faraji & Ahmet Vefa Cobanoglu

Kaynak¢a

Afser, K. (1353). Tarih- 1 baft- 1 kadimi Siraz [ The history old city structure
of Shiraz]. Silsile intesarat- 1 ancumen- 1 asar- 1 meli.

Ajend, Y. (1385a). Divarnegari dar dore Kagar [Mural painting in the Qa-
jar era]. Hunerhay-1 Ziba, Hunerhay-1 Tecesumi 25, 34-41. www.ensa-
ni.ir/fa/article/9502

Ajend, Y. (1385b). Mekteb- 1 negargeri Isfahan [The Isfahan school of mi-
niature painting]. Frengistan huner.

Ajend. Y. (1391). Ahval ve Asar Muhammed Ali Beyg Nakagbast [The
life and works of Mohammad Ali Beg painter]. Hunerhay-1 Ziba
Hunerhay-1 Tecesumi (4)49, 57-64. https://jfava.ut.ac.ir/article 28520.
html.

Asif, M. H. (1352). Riistemiil Tevarih [Rostam Al-Tawarikh]. Emir Kebir.

Careri, G. F. (1348). Sefer name [Travelogue]. (Cev. A. Nahcevani & A.
Kareng,). Idare kol- 1 freheng ve huner- 1 Azerbaycan sarki.

Faria, R. W. (1374). Hunerhay- 1 Iran [The arts of Iran]. (Cev. P. Merz-
ban,). Nesr ve pejuhis fruzan ruz.

Fraklin, V. (1358). Musahidat- 1 safer az bengal be Iran dar salhay-1 1787-
1786 [Travel observations from Bengal to Iran in the years 1786-1787].
(Cev. M. Cavidan). Daniggah Tahran.

Ganjali Khan Bath in Kerman [Fotograf]. Iran Tourismer. https://irantou-
rismer.com/ganjali-khan-bath-house-kerman-hammam/

Godard, A.& Siru, M. (1371). Asar Iran [Iranian artifacts]. (Cev. A. Serv-
mukadam,). Bunyad- 1 pejuhishai Islami-1 Astan-1 Kuds-1 Rezevi.

Godard, A. (1377). Huner- 1 Iran [Iranian art]. (Cev. B. Habibi). Danisgah
sehit Behisti.

Imdad, H. (1339). Siraz dar guzeste ve hal [Shiraz in past and present].
Itihadiye metbuati Fars.

Kazvin Hat Sanati Miizesi. Gozaris-1 Tasviri/ Kah Miize Hosnevisi Cilh-
siitun Yadgari aza Tahir ve Honer-1 Dore-y1 Safavi. [Fotograf]. idare-
Kol-1 Miras Frhangi Gerdesgeri ve Sanayidesti Ostan Kazvin. https://
www.qazvin.mcth.ir/?p=11246

350



Siraz Mimari Ekolii: Isfahan ve Tahran Mimari Ekolleri Arasindaki Koprii

Mimariyan, K. H. (1367). Niyaris sazehay: tagi dar mimari islami Iran
[The mtegration of vaulted structures in Iranian Islamic architecture].
Cihad danisgahi Danisgah ilim ve Sanat- 1 Iran.

Mimariyan, K. H. (1375). Asnaii ba mimari meskuni Irani derungera [Int-
roduction to Iranian courtyard residential Architecture]. Ilim ve Sanat.

Mimariyan, K. H. (1397). Seyri dar mebani nezari mimari [A review of
architectural Theory Fundamentals]. Golcam.

Mimariyan, K. H. (1399). Mimari Irani: destgah senasi [Iranian architec-
ture: Typology]. Golcam.

Mostefevi, S. M. T. (1343). Iklim-i Pars asar- 1 tarihi ve emakin-1 bastani
Fars [The climate of Pars, historical monuments, and Ancient sites of
Fars]. Intisarat- 1 ancumen- 1 asar- 1 meli.

Musevi Nami Isfahani, M. S. (1368). Tarih- 1 giti giisa [History of ‘Giti
Gosha’]. ikbal.

Nasr, Ta. (1387). Costari dar sehrsazi ve mimari Zandiye [ An inquiry into
urban planning and architecture in Zand]. Nevid- 1 Siraz.

Nevai, A. (1368). Nadir Sah ve bazmandeganes harah ba namehay-i sel-
teneti ve asnad siyasi ve idari [Nader Shah and his successors, along
with royal correspondence and political and administrative docu-
ments]. Zerin.

Pirniya, M. K. & Bozergmehri, Z. (1371). Hindise dar mimari [Geometry
in architecture]. Subhan-1 nur.

Pirniya, M. K. (1386). Sebk senasi mimari Irani [Iranian architectural
typology]. Surus- 1 danis.

Scarcia, G. R. (1376). Huner- 1 Safevi: Zend ve Kacar [The Safavid, Zand,
and Qajar art]. (Cev. Y. Ajend,). Mola.

Safii, F. & Isfendyari, H. (1384). Celvegah- 1 huner ve mimari dar kah- 1
Kerimhani [The art and architecture in the Karim Khan Palace]. Miras
frhengi ve gerdisgeri Fars.

Serifzade, S. A. (1375). Tarih- 1 nigargeri Iran [History of Persian minia-
ture]. Huze huneri.

Urfinijad, S. Sar-1 Kiilah Frengi bi Kiilah Mand. [Fotograf]. Hamsahrionli-
ne Gazetesi. www.hamshahrionline.ir/x6yr4

351



Soheila Faraji & Ahmet Vefa Cobanoglu

Yezd’de Devlet Abad Bahgesi: Mimarlik ve Sanatin Birlesimi [Fotograf].
Kabuk. http://www.kabookarc.com/contents/view/96fbbfct-Sb3e-4c2
a-4af5-08d979ab0cde

Zarei, H. & Razani, M. & Kizilbas, 1. (1396). Bazsenasi olguy- 1 tarahi
hanehay-1 tarihi Siraz dar dore Kacariye ba ruykard iklimi [Revisiting
the design patterns of historical homes in Shiraz during the Qajar peri-
od with a climate-oriented approach]. Pejuhishay- 1 Bastansenast, Iran
13, 225-242. www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1273013

Zumersidi, H. (1387). Tag ve kavs dar mimari Irani [Vaults and arches in
Iranian architecture]. Sirket- 1 umran ve behsazi sehri Iran.

352



